Punk’s not dead

Nie bez powodu jego biografia nosi tytut ADHD — w muzycznym S$wiecie chyba tylko
Mike Patton uczestniczyl w rownie pokaznej liczbie projektow. Jednak Tymon
Tymanski nie ogranicza si¢ wylacznie do bycia kompozytorem. Byl czlonkiem
TOTART-u, a i dzialalno$¢ na polu filmu nie byla mu obca. Teraz, wraz z premierg
Polskiego gowna, jego zwigzek z kinem zostal przypieczetowany na dobre. Z Ryszardem
,,Tymonem” Tymanskim rozmawia ROBERT SKOWRONSKI.

Robert Skowronski: Polskie gowno powstawalo przez wiele lat, a jego zalozeniem bylo
rozliczenie si¢ z polskim przemyslem rozrywkowym. Koncepcja stopniowo ewoluowala,
a wasza krytyka dotyka teraz calego spoleczenstwa. Czy jednak zjawiska, ktorym si¢
przeciwstawiacie, zmienily si¢ przez lata? Czy film jest dzi§ rownie aktualny jak siedem
lat temu, kiedy mial powstac?

Ryszard ,,Tymon” Tymanski: Scenariusz zmieniat si¢ razem ze spoteczenstwem i wraz z
nastrojami spoteczno-obyczajowymi w naszym kraju. Caly czas $ledziliSmy otaczajaca nas
rzeczywisto$¢, wigc nie mam poczucia, ze film jest anachroniczny. Pewne uklady zawsze
pozostang takie same, bez wzgledu na wszelkie zachodzace zmiany w spoleczenstwie.
Mowimy o dos¢ hermetycznej grupie muzykow punkowych, ale i tu dotykamy ogoélnych
prawd — chodzi o to, Zeby si¢ spetni¢ i zrealizowac bez pojécia na tatwizng w strong komercji.
Prawdziwy artysta wykluwa si¢ przez lata, nie wystarczy tylko p6j$¢ do talent show, co zdaja
si¢ sugerowaé dzisiejsze media. Polskie gowno traktuje tak naprawde o formowaniu si¢
pewnej postawy — nonkonformistycznej, takiej, ktora nie godzi si¢ na kompromisy. Taka idea
byta dla mnie prawdziwa zaréwno kiedys, jak i1 dzis.

— Atakujecie rozne grupy — pelen przeszkod swiatek muzyczny, spoleczenstwo trwoniace
czas na ogladanie telewizyjnej szmiry, a nawet kler. Czy kontestacja ma tylko racj¢
bytu, gdy nie godzi si¢ na kompromisy?

— Ciosy padaja w rdzne strony, troche na o$lep. Zdenerwowany artysta zadaje je jak Don
Kichot w walce z wiatrakami, wszystko jest jednak wzigte w nawias stylistyki filmowej. Sg to
ciosy, ktore tworza pewien obraz Polski — zlozonej, pograzonej w obtudnym katolicyzmie czy
rozkochanej w talk-show 1 talent show; kraju nieudacznego, gdzie wszystko si¢ rozsypuje.
Film jest zawsze wycinkiem rzeczywistosci, takim, jaki tworca postrzega w danym okresie, to
tez rodzaj oczyszczenia z catego zdenerwowania, ktdre gniezdzi si¢ w cztowieku.

— Wspominale§ KkiedyS o inspiracji Rokiem diabla (2002) Petra Zelenki, gdzie
przemieszczamy si¢ miedzy komedia, dramatem a nawet basnia. Podobnie u was widz
obserwuje gatunkowgq mieszanke, jak sam mowisz: ,,crossover gatunkowy”.

— Film od poczatku powstawat w ramach dyskusji miedzy mng a rezyserem, Grzegorzem
Jankowskim. To od niego wyszedt pomyst na takg forme, jaka jest musical. Ja sam mys$latem



o mockumencie, ale ostatecznie zauwazytem, ze te dwie koncepcje mozna z sobg potaczyc.
Ztamana forma, taka jak np. w Walcu z Baszirem (2008, A. Folman), ktory laczy w sobie
rozne gatunki filmowe, otwiera tre$¢ w zupelnie nowy sposdb. Majac do czynienia ze
standardowym dokumentem, bardzo szybko mozna si¢ znuzy¢. Jednak to, co my
proponujemy, gdzie nie jest pewne, co jest prawda, co improwizacjg, a co cze$cig napisanego
scenariusza, pobudza do myslenia i wzbudza czujno$¢ widza.

— Polskie gowno poréwnalbym do Easy Ridera (1969, D. Hopper) — w obu wypadkach
jest to kino drogi, sa elementy kina psychodelicznego, cz¢$¢ scen byla improwizowana, a
i narkotykéw nie brakowalo na planie. Oba obrazy stanowia tez krytyke pewnych
postaw.

— Wydaje mi si¢, ze jednak blizej nam do Oto Spinal Tap (1984) Roba Reinera, Leningrad
Cowboys jadg do Ameryki (1989) Akiego Kaurismikiego, czy wlasnie do Roku diabta
Zelenki, ktore sg filmami o muzykach. W Polskim gownie groteska rodzi si¢ z naszych
wlasnych do$§wiadczen zwigzanych z wystgpami na scenie — zaptata w postaci stoikow z
ogorkami; jedyny widz, ktéry w trakcie koncertu wychodzi do tazienki. To wszystko
anegdoty, ktore wyciagneliSmy z wlasnych zyciorysow. Znajomi muzycy, ktorzy widzieli
film, poczatkowo $miali si¢ podczas seansu, ale szybko mina im rzedta, bo widzieli na ekranie
swoje zycie.

— Krytykujecie to, co si¢ dzieje w swiecie muzykow, a jak jest ze Swiatem filmowcow?
PISF nie dofinansowal waszej produkcji, a na Festiwalu Filmowym w Gdyni, gdzie film
mial premier¢, nie pokazano go w glownej sekcji konkursowej.

— Jestem zupelnym intruzem i gosciem w $wiecie filmu, ale moze to 1 dobrze, bo ze wzgledu
na pokazniejsze pienigdze ilo$¢ syfu jest tam pewnie jeszcze wigksza niz w przemysle
muzycznym. Oczywiscie, wyczuliSmy pewng doz¢ braku zaufania ze strony filmowcéw, ale
przy okazji Festiwalu Filmowego w Gdyni poczuliSmy tez odrobing ciepla ze strony Michata
Oleszczyka, dyrektora artystycznego imprezy. Nie byl on jednak w stanie przebi¢ si¢ ze swojg
sympatig do naszego filmu przez grono osob, ktéremu nie podobata si¢ ta nowa energia,
dlatego nie udato si¢ wyswietli¢ obrazu w ramach konkursu gtownego. Ja si¢ tym jednak
zupelnie nie przejmuje.

— Wasz film, mimo ze jest kontestatorski, i tak ma pozytywny wydzwiek. To historia
chlopakow, ktorzy graja w zespole, maja swoje male dramaty i jednoczesnie realizuja
wielkie marzenia.

— Nie chciatem by¢ postrzeganym jako Sylwester Latkowski filmowej fabuty, nie zalezato mi
na tym, zeby tylko draznié¢. Powstaje pytanie, co jest gldwnym motywem filmu: negacja czy
afirmacja? Wptyw na to miat Wojtek Smarzowski jako opiekun artystyczny. Od poczatku
twierdzit, ze element negatywny dotyczacy show-biznesu powinien by¢ odpowiednio
wywazony w stosunku do opowiesci o zespole, przyjazni 1 lojalnosci. Reke do tego przytozyta
tez Agnieszka Glinska jako montazystka. Sadze, ze wychwycita to, co najwazniejsze, i
umiescita to w finalnej wersji. Film jest moze bardziej gorzki niz stodki, ale nie brak tu tego
afirmujgcego pierwiastka.



— Jaki byl wplyw Wojciecha Smarzowkiego i Xawerego Zulawskiego, ktérzy pomagali
przy filmie?

— Wojtek bardzo nam pomoégt przede wszystkim na etapie pisania scenariusza. Odbylem z
nim kilkumiesigczny kurs korespondencyjny, w trakcie ktorego wytlumaczyl mi, jak
poprawnie zapisywaé pomysly na sceny. To najlepszy profesor, jakiego moglem mie¢. Na
kolejnym etapie zobaczyl zmontowane pierwsze pot godziny filmu. Mozna powiedzie¢, ze
zdjecia probne byly falstartem. Ujawnily one nasz brak przygotowania do tego dzieta. Wojtek
powiedzial, zeby$Smy skrocili to, co juz mamy, zasugerowal tez dodanie do tego brudu przez
nakrecenie kilku sekwencji iPhone’em — w koncu miat to by¢ film punkowy. Pojawila si¢
réwniez Agnieszka Glinska, w ktdrej montazu jest mniej ,,nerwdéw” niz u Smarzowskiego, jej
praca skupia sie bardziej na emocjach bohaterow, czué w tym kobieca reke. Xawery Zutawski
poradzit nam, zeby rozwing¢ posta¢ Stana Gudeyki, w ktdrego wciela si¢ Robert Brylewski.

— Zatem ci tworcy do$¢ mocno ingerowali w wasz film, ich pomysly tworza wazne
aspekty tego, co widzimy na ekranie.

— Uznali$my, zZe przy debiucie warto by¢ otwartym, pytaliSmy bardzo wiele 0s6b o pomoc i o
zdanie. Pokornie stuchalismy réznych uwag, a jesli si¢ pokrywaty z naszym wyobrazeniem, to
z nich korzystali§my. Mysle, ze to dobry ruch, bo film nie ma by¢ dla mnie, tylko dla widzow.

— Sceny, w ktorych Tranzystory graja na scenie, robia wrazenie swym montazem.
Sekwencje te wygladaja jak sprawnie zrealizowany teledysk, pokazujac w bliskich
ujeciach pot na twarzach muzykow i pelng ekspresji gre na instrumentach.

— Wspolnie z Tomkiem Madejskim, autorem zdje¢, naogladaliSmy si¢ starych footage’ow
kapel punkowych, gtéwnie Dead Kennedys. Stanowilo to dla nas duza inspiracj¢, chcieliSmy
uzyska¢ podobny efekt. Nastepnie z tych surowych zdje¢ Agnieszka Glinska tworzyla
prawdziwe arcydzielo — obrobka materialu zajeta jej nieco ponad rok. To wlasnie
wspomniany duet oraz ja 1 Grzegorz Jankowski tworzyliSmy zespol, ktory mial najwiekszy
wpltyw na powstaly film. Przez te wszystkie lata przetrwali§my wiele konfliktow miedzy
sobg, walczyliSmy jednak nie o przeforsowanie swoich pogladow, tylko o prawde. Trzeba tez
oczywiscie pami¢tac, ze bez reszty ekipy nie doprowadziliby§my catego projektu do konca.

— Czesto uzywasz sformulowania ,,my” i przypisujesz zaslugi innym ludziom, ale to ty
jesteS producentem filmu, napisaleS scenariusz i znaczng cze¢s¢ muzyki oraz tekstow.
Rezyserem jest jednak Grzegorz Jankowski. Czy nie bylo troche tak, ze byl on
narzedziem w twoich rekach?

— Nieraz ingerowal w scenariusz i mial ogromny wptyw na wiele aspektow filmu. To zaden
polrezyser schowany za kamerg i wykonujacy moje polecenia. Jestem osoba glosniejsza od
Jankowskiego, dlatego mozna odnie$¢ wrazenie, ze jestem wszechobecny, jednak to tylko
ztudzenie. On dal pomyst na musical, dbal o sceny paradokumentalne, niejednokrotnie
sugerowal tez zerwanie z zapisanymi dialogami na rzecz improwizacji. Czgsto byto tak, ze
mieli$my nakrecone dwie wersje danej sceny — moja i Grzeska. Nie oznaczato to nigdy, ze to



wiasnie moja koncepcja zostanie wybrana i uznana za t¢ najlepsza. Moze to i ja bylem
motorem napgdowym filmu, ale kazdy z nas mial w niego wkiad.

— Stan Gudeyko, ktorego gra Robert Brylewski, wydaje si¢ swego rodzaju ,,punkowym
bohaterem”. To za jego sprawa dowiadujemy si¢ tez o minionych czasach rzadéw
generala Jaruzelskiego, czyli o okresie znienawidzonym przez PRL-owska scene¢
alternatywna.

— Ta rola budowata si¢ bardzo dtugo. Poczatkowo widziatem Stana jako potaczenie samego
Brylewskiego z legendarnym Walkiem Dzedzejem, pierwszym polskim punkowcem, ktory
wystepowat na ulicach Warszawy w latach 70. W migdzyczasie przeczytalem ksigzke mojego
znajomego — totartowca Pawla ,,Konia” Konnaka, pod tytutem Gangrena. Moj punk rock
song / Nikt nie odda si¢ za zupe. Po lekturze przypomnialem sobie o czasie stanu wojennego 1
moich starszych kolegach z kapel Kryzys i Izrael, czyli o Robercie Brylewskim i Tomku
Lipinskim, ktorym zylo si¢ bardzo niepewnie w tym okresie. Ja miatem wtedy jakie$ 15 lat i
te represje nie dotknety mnie tak jak ich. Doszedlem do wniosku, Ze posta¢ Gudeyki nie moze
by¢ czysto humorystyczna, w nim powinien rodzi¢ si¢ protest. Zauwaza on, ze czasy, kiedy
nie bylo wolnosci, zamienity si¢ na takie, gdzie brak jest radosci 1 liczy si¢ tylko walka o
pieniadz. Jest w tej postaci oczywiscie tez co$ ze mnie, to troch¢ mdj osobisty manifest, ale
Robert chyba si¢ pod nim podpisuje, gdyz pod koniec zdje¢ utozsamit si¢ z granym przez
siebie Gudeyka i to on zaproponowal, jak powinien wygladac¢ finat filmu.

— Nie ma zbyt wielu filméw o polskim punk rocku, ktory przeciez stanowi dos¢ istotny
element rodzimej historii muzyki wspolczesnej. Owszem, mamy par¢ dokumentow o
Jarocinie, czy takie tytuly jak Beats of Freedom — Zew wolnosci (2010, L. Gnoinski, W.
Slota) , ale chyba dopiero wasz obraz stanowi pewien przelom. Dzielo ludzi, ktorzy przy
tym byli i nadal w tym tkwia. Z filmu bije szczero$¢, a to tez jedna z podstaw
punkowego ruchu.

— Na poczatku mys$latem o filmie bardziej w kategoriach zartu, Tranzystory tez miaty grac
weselszg muzyke. Zauwazytem jednak, Ze zespdt musi by¢ powazny, powazny jest punk rock.
Ta muzyka to przeciez policzek wymierzony spoteczenstwu. Kazdy z nas na pewnym etapie
zycia byl punkowcem — taka postawa jest moze nieco §mieszna, ale tez petna dramatyzmu.
Polskie gowno to frustracja nas wszystkich. Wierzymy jednak, Ze jest sens grania muzyki
offowej, bardziej tworczej, tworzenia trudniejszej sztuki w imig jej jakosci.



