Dawid Rydzek

Zawod: showrunner

Jeszcze do niedawna nikt o nich nie slyszal, cho¢ zajmuja si¢ wszystkim: od
preprodukcji przez produkcje¢ az po postprodukcje. Nie sa producentami, scenarzystami
czy rezyserami, a przynajmniej nie tylko nimi. Showrunnerzy, czyli twércy seriali,

podbijaja masowa wyobraznie.

Kto odpowiada za sukces serialu? Kto sposrod rzeszy osob pracujacych nad dang produkcja
telewizyjng jest ta najwazniejsza? Wreszcie, czy mozna moéwi¢ o autorze — takim jakiego
opisywali przed laty Francois Truffaut i Andrew Sarris — takze w wypadku produkcji z
malego ekranu? Podczas gdy w filmie najcze$ciej tym terminem opisuje si¢ rezysera, w

telewizji taka klasyfikacja jest na pewno znacznie trudniejsza.

W poszukiwaniu serialowego autora

Autora serialowego — ktdre to pojecie postuzy jako przewodnik po meandrach produkcji
telewizyjnej — najtatwiej doszuka¢ si¢ bedzie w dzielach z ostatnich dwoch dekad, w tzw.
serialach nowej generacji. Jane Feuer okreslata je mianem quality television, czyli ,telewizja
jakosciowa”. W ten sposOb nazywata wszystkie produkcje zrealizowane na wysokim
poziomie: charakteryzujace si¢ dbaloscig o detale, oparte na interesujacym scenariuszu z
btyskotliwymi dialogami i stawiajace na niekonwencjonalne rozwigzania formalne. Telewizja
jakosciowa pod wzgledem realizacji znacznie oddalita si¢ od soap oper i zblizyta do tego, co
prezentowalo kino. W koncu wyrwala si¢ z utartych schematéw i1 gatunkow, prezentujac co$
wigcej niz sitcomy 1 policyjne czy prawnicze procedurale, ktore polegaty na cotygodniowym
powtarzaniu okreslonej struktury narracyjnej. Zaczeto budowaé dilugie, wielowatkowe
opowiesci rozciggajace si¢ na wiele sezondow 1 odcinkoéw, ktore wezesniej byly znane jedynie

z oper mydlanych (w innych gatunkach telewizja oferowala w kazdym odcinku pojedyncza,



zamkni¢ta w 20 lub 40 minutach histori¢). Tworcom pozwolono tez na eksperymenty i
realizowanie wilasnych, odwaznych koncepcji — stad tez wlasnie w tego typu produkcjach

mozna probowac doszukiwac si¢ autoréw.

Ze wzgledu na roéznice miedzy przemystem telewizyjnym a kinowym jest to jednak
zadanie znacznie trudniejsze niz w przypadku autora filmowego. Zakres praw i obowiazkoéw
na poszczegolnych stanowiskach w tych dwoch branzach jest taki sam tylko pozornie. Osoby
stojace wysoko w hierarchii produkcyjnej w $wiecie filmu, w telewizji moga okazaé si¢

jedynie rzemieslnikami do wynajgcia.

Serial produkcji amerykanskiej ma zwykle w jednym sezonie 22 odcinki (w stacjach
kablowych jest ich mniej), ktoére powstaja na przestrzeni kilku miesiecy. Ze wzgledu na ten
do$¢ szybki proces produkcji przy jednym tytule pracuje najczesciej wielu rezyserow i
scenarzystow. Niemniej ,,wielu” nie oznacza tu wcale ,kilku” — w wypadku ostatniego hitu
amerykanskiej stacji NBC, 22-odcinkowej Czarnej listy (2013—), w ciggu catego sezonu
przewingto sie¢ az 14 rezyseréw 1 19 scenarzystow. W tak duzym przedsigwzigciu, jakim jest
serial telewizyjny, uczestniczy tez szereg producentoOw i takze ich liczby daleko wykraczaja
poza te znane nam z kina. Poslugujac si¢ dalej przyktadem Czarnej listy, oprocz gtdéwnego
producenta Anthony’ego Sparksa mamy pi¢ciu producentow wykonawczych oraz calg rzeszg
koproducentéw, producentéw nadzorujacych i konsultantow. Oséb, wsérdd ktérych mozna

szuka¢ serialowego autora, jest wigc az nazbyt wiele.

Obowigzki showrunnera opisuje si¢ jako te nalezace tradycyjnie do scenarzysty,
producenta wykonawczego i script editora. Nadzoruje on caly proces tworzenia serialu, od
kompletowania zespotu scenariuszowego az po akceptowanie dodawanych na koncu efektow
specjalnych. Niemniej kazdy przypadek showrunnera nalezy rozpatrywa¢ indywidualnie —
zaleznie od jego specjalizacji i zaangazowania w dany aspekt produkcji poziom jego zastug
dla danego tytulu moze si¢ rézni¢. Kolektywny charakter pracy w branzy telewizyjnej
sprawia, ze trudno jednoznacznie stwierdzi¢, czy moglby naleze¢ si¢ mu ewentualny tytut

autora.

Tworca a showrunner

W czotowce obok nazwisk obsady w kazdym serialu znajduje si¢ jeszcze jedna — w kinie w

ogole niespotykana — funkcja. Na koncu sekwencji poczatkowe] wyswietlajg si¢ bowiem



stowa ,,created by”, czyli w dostownym tlumaczeniu: ,,stworzone przez”. I tak Prawo ulicy
(HBO, 2002-2008) ,,zostato stworzone” przez Davida Simona, Hannibal (NBC, 2013-) przez
Bryana Fullera, Z archiwum X (Fox, 1993-2002) przez Chrisa Cartera, Zona idealna (CBS,
2009-) przez Michelle i Roberta Kingdéw, a Miasteczko Twin Peaks (ABC, 1990-1991) przez
Marka Frosta i Davida Lyncha. Kim s3 te osoby? Tomasz Zaglewski nazywa ich
,multiinstrumentalistami” (4utor ,,rozproszony”? Pytanie o kategorie tworcy wspoiczesnego
serialu telewizyjnego, ,Kultura 1 Historia” 2012, nr 21), gdyz nie ma jasnej reguty co do
wykonywanego przez nich zawodu. ,,Groening to oczywiscie rysownik i animator, ale takze
scenarzysta 1 producent, Shore to scenarzysta, Ball — scenarzysta, producent i rezyser” —

podsumowuje badacz.

To wlasnie ta osoba z czoldwki jest odpowiedzialna za stworzenie calej produkcji:
ogodlny koncept, wymyslenie bohateréw lub tez zaadaptowanie historii na potrzeby medium
telewizyjnego. Niemniej te pojemna definicj¢ trudno wilasciwie uscisli¢, bo — jak komentuje
Zaglewski — ,kreator funkcjonuje tutaj niemalze jako autor w koncepcji nowofalowej —
stanowi tematyczno-stylistyczny wytrych, nie okreslajac natomiast na czym owo »tworcze« i

»kreacyjne« podejs$cie mialoby polegac™.

Przy produkcji serialu wyrdznia si¢ wreszcie takze showrunnera, czyli dostownie
thumaczac: ,,0sobg¢ kierujaca serialem”. To wlasnie ona jest odpowiedzialna za caty proces
produkcji, nadzoruje prace wszystkich pozostalych oraz uczestniczy w castingach. W
przewodniku Writers Guild of America skierowanym do mtodych scenarzystow czytamy, ze
jako showrunner ,,odpowiadasz za preprodukcje¢, produkcje 1 postprodukcje. Innymi stowy, za
wszystko” (Writing for Episodic TV: From Freelance to Showrunner, red. John Wirth, Jeff
Melvoin, s. 41). To wlasnie do niego, a nie do rezyserow poszczegolnych odcinkow, naleza

ostateczne decyzje odnosnie do finalnego ksztattu serialu.

Rezyser na dnie

Wysoka pozycja rezysera w produkcji filmowej zwykle nie ma odzwierciedlenia w telewizji.
Serialowy odpowiednik majacy najwickszy wplyw na ostateczny ksztalt obrazu jest
najczesciej cztowiekiem do wynajecia, zastepowalnym 1 szybko zapominanym. Nie znamy
nazwisk rezyserow seriali, bo nie sposob rozrozni¢ ich stylu — kazdy z nich laduje na planie

produkcji, ktora poniekad kreci si¢ sama. Maszyng na odpowiedni tor wprowadzajg aktorzy,



grajacy te same postaci od co najmniej kilku odcinkéw, a do przodu pcha ja cata ekipa, czesto
do$wiadczona tygodniami czy miesigcami pracy w podobnym gronie. Rolg serialowego
rezysera jest wigc jedynie kontynuowanie wczesniej przyjetej estetyki 1 opowiadanie dalszego
rozdzialu danej historii. ,,To takie bardziej ¢wiczenie stylistyczne i stuzba czyjej§ wizji, niz
budowanie wtasne;j. (...) Tu liczy si¢ bardziej rzemiosto niz wielka oryginalnos¢. Chodzi o to,
by zrobi¢ tak samo jak inni, tylko troche lepiej” — komentuje w jednym z wywiadow
Agnieszka Holland. Polska rezyserka ma na swoim koncie wiele amerykanskich seriali, a
ostatnio zostala zatrudniona przy produkcji trzeciego sezonu House of Cards (2013-),
politycznego thrillera platformy internetowej Netflix. Cho¢ polskie media, nieSwiadome
watpliwej pozycji rezysera w telewizji, obwiescity ten fakt jako wielki sukces, Holland
przyjeta propozycje raczej z powodu osobistych upodoban, a nie po to, by rzeczywiscie
odcisng¢ na serialu wlasne pietno. ,,Pierwszy, drugi sezon serialu jest najcickawszy. Wtedy
jeszcze aktorzy nie sg ograni. Pdzniej juz nic im nie mozna powiedzie¢. Jak graja siodmy

sezon te same postacie, to jaka im dasz wskazowke?” — przyznaje rezyserka.

Nad tym, by wszystkie elementy — tworzone przez rdézne osoby — si¢ z sobg zgadzaty,
czuwa za$ showrunner. Pateczke pierwszenstwa moze przekaza¢ rezyserowi jedynie przy
okazji krgcenia pierwszego odcinka. Wtedy bowiem glowne role pozostaja nieobsadzone, a
estetyka serialu jest jeszcze nieustanowiona. Wszystko nadal wymaga blogostawienstwa
showrunnera i jest z nim konsultowane, choé¢ wage rezysera pilota poswiadcza ranga
zatrudnianych osob. Za otwarcie House of Cards odpowiadat David Fincher, Zakazane
imperium (HBO, 2010-2014) rozpocz¢lo si¢ od odcinka wyrezyserowanego przez Martina
Scorsese, a Wyposazonego (HBO, 2009-2011) powotat do zycia Alexander Payne. To oni
nadali produkcjom wyglad i ton, ktore potem mniej znani tworcy powielali przez kolejne

odcinki.

Showrunnerzy pozornie w tej sytuacji mogliby rowniez zosta¢ uznani wylacznie za
kontynuatoréw mysli rezysera pierwszego odcinka. Niemniej ich wktad w dany projekt jest
nie do przecenienia, a najtatwiej dostrzec go, poréwnujac z soba wczesniejsze produkcje
showrunneréw. Unikatowy, pelen elementow onirycznych styl wizualny Bryana Fullera
pojawia si¢ zarowno w Hannibalu, ktorego pilota rezyserowat David Slade, jak 1 w Gdzie
pachng stokrotki (ABC, 2007-2009) oraz Trup jak ja (Showtime, 2003-2004), gdzie za
kamerg stali na poczatku odpowiednio Barry Sonnenfeld i Scott Winant. Newsroom (HBO,
2012-2014) Aarona Sorkina wcigz sktada si¢ przede wszystkim z charakterystycznych

dlugich sekwencji méwienia 1 chodzenia, cho¢ odpowiadajacy za pierwszy odcinek produkcji



HBO Greg Mottola nie pracowal nigdy przy Redakcji sportowej (ABC, 1998-2000),
Prezydenckim pokerze (NBC, 1999-2006) czy Studio 60 (NBC, 2006-2007). Nad ostatnimi

trzema czuwal bowiem Thomas Schlamme.

Showrunnerow szesé

Sytuacja komplikuje si¢, gdy dodamy, ze w produkcjach telewizyjnych bardzo czg¢sto
rozmaite funkcje sg laczone. Kreator (a wigc ten, ktory jest podpisany w czotowce frazg
»created by”’) zwykle jest tez producentem i showrunnerem — po jakim$ czasie moze to jednak
ulec zmianie. Popularni Lost — Zagubieni (ABC, 2004-2010) sa na przyktad najczesciej
przypisywani J.J. Abramsowi. W rzeczywistosci serial oprocz niego stworzyli Jeffrey Lieber i
Damon Lindelof, z czego ten pierwszy zakonczyl swoj udziat w projekcie ABC juz po
pierwszym odcinku. Sam Abrams wspottworzyt Zagubionych tylko do kofca trzeciego
sezonu, przy czym juz wlasciwie od poczatku funkcj¢ showrunnerow petnili wspomniany juz
tworca Damon Lindelof 1 scenarzysta Carlton Cuse. To wiasnie ten duet prowadzit rozbitkoéw

lotu Oceanic 815 przez 121 odcinkoéw sktadajacych sie na sze$¢ sezonow serialu.

Showrunnera zmienia si¢ tez zwykle, kiedy serial konczy pewien etap, a wtadze stacji
wcigz chcg go utrzymac na antenie. Rozpoczety w pilocie gtoéwny watek zostaje rozwiazany,
czarny charakter pokonany, tajemnica ujawniona, a osoba kierujaca produkcja po latach
wypehita swéj plan. Zmiana na stanowisku showrunnera wnosi nieco §wiezej krwi (nawet
jesli ta osoba pracowata juz przy danym tytule na nizszym stanowisku) i kieruje serial na
nowe tory. Po czterech sezonach z Dextera (Showtime, 2006—2013) odszedt Clyde Phillips 1
zastgpit go Chip Johannessen, ktéry po roku zostat z kolei podmieniony przez Scotta Bucka.
Wszyscy opowiadali histori¢ Dextera Morgana, jednak najmocniejsze zwigzki fabularne i
stylistycznie wida¢ wilasnie w obrebie serii kierowanych przez jednego showrunnera.
Podobny przypadek zaistniat w Nie z tego swiata (The WB, The CW 2005-), ktérego fabule
zaplanowano na pi¢¢ sezonow. Niestabngca popularnos¢ serialu sprawita, ze przygody braci
Winchester trwaty nawet po tym, gdy juz doszto do zapowiadanej od dawna Apokalipsy i
Lucyfer zostal pokonany. Wraz z finalem wienczacym gltéwny watek odszedt pomystodawca
1 showrunner produkcji Eric Kripke, a zastgpila go dotychczasowa scenarzystka Sera Gamble.
Po pokonaniu Diabta bohaterowie zmierzyli si¢ nast¢pnie z innymi kreaturami zwanymi
Lewiatanami. Gdy réwniez i z nimi si¢ rozprawili, a emitujaca serial stacja The CW nie

zamierzata konczy¢ produkcji, Gamble zostala wymieniona na innego scenarzyste,



Jeremy’ego Carvera. Ten jako showrunner zné6w odmienil oblicze serialu — oczywiscie na
tyle, na ile to mozliwe w 6smym sezonie — 1 fabute zwrdcit w kierunku starcia z demonami i

aniotami.

3wl

Zdarza si¢, ze showrunner rezyseruje lub pisze scenariusze — zwtaszcza tych kluczowych
odcinkéw, jak premiera sezonu czy final. Nic nie stoi réwniez na przeszkodzie, by
producentem zostal lub za kamera stanat jeden z aktoréw. Gdy produkcja serialu dziata juz
jak dobrze naoliwiona maszyna, bez wigkszych probleméw mozna powierzy¢ rezyseri¢
odcinka komus, kto gra jedng z gltoéwnych rol, nawet jesli bedzie to jego debiut. Laczenie

roznych stanowisk jest w branzy telewizyjnej norma.

Uzasadnione sg tez watpliwosci, czy showrunner moze by¢ brany pod uwage jako
autor. ,,Model klasycznej teorii auteur nie daje si¢ tutaj [w telewizji] zastosowac takze z racji
oczywistej] wymienno$ci scenarzystow i rezyserow kolejnych odcinkéw quality series, ale
przede wszystkim w wyniku faktu, iz serial — w o wiele wigkszym stopniu niz film
pelnometrazowy — jest dzielem kolektywnym, wymagajacym wspotpracy czesto
zmieniajgcych sie ekip w ramach jednego sezonu” — komentuje Zaglewski. Odwotuje si¢ on
nastepnie do koncepcji Marka Hendrykowskiego i wskazuje, ze ,,wektor indywidualizmu
koresponduje (...) w szczegbdlny sposob z wektorem poczynan zespotowych”. Duza rotacja na
stotku rezysero6w 1 scenarzystow, a takze pelnienie przez jedna osobe kilku funkcji
jednoczesnie nie pozwalaja jasno okresli¢, kto odpowiada za jakie elementy serialu. Trudno$¢
w aplikacji teorii autorskiej do telewizyjnych produkcji sprawia ponadto ich inna natura.
Podczas gdy autorzy filmowi tworzg dzieto zamknigte i wymagajace jednego seansu do
pelnego doswiadczenia, showrunnerzy zajmuja si¢ tytutami, ktore czesto maja na koncie
kilkadziesiat czy kilkaset odcinkow 1 utrzymujg si¢ w ramoéwkach przez dlugie lata. Przez ten
czas moze za$ zmieni¢ si¢ nie tylko ekipa danego serialu, ale rdwniez jego sposob narracji i

estetyka.

Znany i nieznany



W odréznieniu od $wiata filmu, gdzie z fatwos$cig mozemy wypatrzy¢ podpisanego z imienia i
nazwiska rezysera czy scenarzyst¢, tytutlu showrunnera w serialowej czotdéwce nie
uswiadczymy. Jego nazwisko moze si¢ pojawi¢ przy okazji ,.created by” (jesli jest
jednoczesnie pomystodawca calej produkeji) lub tez zosta¢ umieszczone razem z innymi
producentami. Pojecie showrunnera nie funkcjonuje w pelni w oficjalnym obiegu, bedac

wcigz uznawane za termin wylacznie wewnatrzbranzowy.

Zawod ten moze nie istnie¢ jeszcze w powszechnej $wiadomosci, niemniej jego
znaczenie z roku na rok ro$nie. Showrunnerzy — podobnie jak inni arty$ci — czgsto odznaczaja
si¢ ponadto wyraznym stylem i1 pewnym okreslonym $wiatopogladem, a fakt, Zze ich
produkcje towarzysza widzom przez cale lata, sprawia, iz maja oni znacznie wigkszy wptyw
na odbiorcow niz przecigtny rezyser filmowy. Socjolodzy juz teraz zadaja sobie pytania: Jakie
skutki niesie za sobg liberalna wizja §wiata w Newsroomie 1 Prezydenckim pokerze Aarona
Sorkina? Czy skupione na spotecznych wyrzutkach w Glee (Fox, 2009-) 1 American Horror
Story (FX, 2011-) Ryana Murphy’ego reformuje widzoéw? Jakie postawy wobec
muzutmanéw kreujg 24 godziny (Fox, 2001-2010), Homeland (Showtime, 2011-) i Tyrant
(FX, 2014-) Howarda Gordona? Rzad dusz nad spoteczenstwem sprawujg teraz wilasnie

showrunnerzy.

W napisach poczatkowych funkcja showrunnera nie jest wspomniana, cho¢ wielbiciele
seriali nie potrzebuja dodatkowych podpiséw — doskonale wiedza, kto kieruje produkcja ich
ulubionego tytutu, i zdaja sobie sprawe, ze to wlasnie jego nalezy chwali¢ lub wini¢ za losy
danej postaci czy rozwoj] pewnych wydarzen. Gdy podczas San Diego Comic Con,
najwigkszego konwentu popkulturowego na $wiecie, na scen¢ zapraszane s3 o0Soby
odpowiedzialne za jaki$ serial, po nazwisku showrunnera wybrzmiewaja oklaski tak gtosne,

ze mogtaby ich pozazdro$ci¢ niejedna gwiazda filmowa.

(Aktualni) Wladcy telewizji

Aaron Sorkin

Prawdopodobnie najbardziej dzi§ znany 1 najwybitniejszy scenarzysta na $wiecie. Jego
nazwisko to gwarancja sukcesu artystycznego, a czesto przy tym i komercyjnego. Na swoim



koncie ma wiele kinowych projektow, ktore zdobyty szereg wyrdznien (w tym m.in. Ludzie
honoru [1992], Moneyball [2011] 1 nagrodzony Oscarem The Social Network [2010]), cho¢
kto wie, czy nie wazniejszy jest jego czterokrotny romans z telewizja. W swoich produkcjach
za kazdym razem zagladatl za jej kulisy — pokazywal mechanizmy dziatania polityki
(Prezydencki poker), telewizji (Studio 60) 1 medidow (Redakcja sportowa, Newsroom).
Najwazniejsze dla niego jest stowo, wigc bohaterowie filméw i seriali Sorkina styng z
cigglego mowienia 1 chodzenia. Niezwykle rytmiczne zdania wychodza za$ z ich ust z
predkoscig karabinu maszynowego. Amerykanski scenarzysta tworzy postacie na swoj obraz i
podobienstwo, a sam jest doskonalym przedstawicielem inteligencji — wyksztalconym,
oczytanym 1 potrafigcym cytowac z pamigci literature z catego Swiata.

Shonda Rhimes

Najwazniejsza kobieta w $wiecie telewizji, sprawujgca nad widzami rzad dusz. Jej produkcje
to wysokiej jakosci opery mydlane ubrane w gatunkowy sztafaz dramatu medycznego
(Chirurdzy [ABC, 2005—], Prywatna praktyka [ABC, 2007-2013]), politycznego (Skandal
[ABC, 2012—]) lub prawniczego (Sposob na morderstwo [ABC, 2014—]). Rhimes jest zwykle
showrunnerem kilku seriali naraz (obecnie na antenie ma trzy tytuly) i otwarcie przyznaje, ze
do wigkszosci zadan oddelegowuje producentow czy scenarzystow, sama za$ jedynie
zatwierdza pomysty i wyznacza og6lne kierunki rozwoju bohaterow. Niemniej jej wyrazistym
stylem odznacza si¢ kazda z jej produkcji — zawsze w glownych rolach pojawiajg si¢ silne
postacie kobiece, a fabuly poszczegdlnych odcinkéw sg az nadto melodramatyczne. Dla
fanéw najbardziej bolesne sg finaly sezonéw — w nich Shonda Rhimes, podobnie jak George
R.R. Martin, nie boi si¢ zabija¢ nawet najwazniejszych bohaterow.

Chuck Lorre

Krol Midas telewizyjnej komedii. Kazdy kolejny projekt Chucka Lorre’a staje si¢ hitem i
przez dhugie lata nie opuszcza amerykanskich raméwek. Jego Grace w opatach (ABC, 1993—
1998) liczy pig¢ sezondw, Cybill (CBS, 1995-1998) cztery, Dharma i Greg (ABC, 1997—
2002) pie¢, Dwoch i pot (CBS, 2003—) dwanascie, Mike i Molly (CBS, 2010-) pi¢¢ (wcigz w
emisji), a Mamuska (CBS, 2013—) dwa (wcigz w emisji). Obecnie jego najwigkszy hit to
Teoria wielkiego podrywu (CBS, 2007-), ktérej ogladamy teraz 6smy sezon, a juz wiadomo,
ze powstang co najmniej (!) trzy kolejne. Decyzja wlodarzy stacji CBS jest bezprecedensowa,
ale trudno si¢ temu zaufaniu wobec showrunnera szczegoélnie dziwi¢. Chuck Lorre jest
jedynym czlowiekiem, ktory w dobie telewizji jakoSciowej potrafi stworzy¢ sitcom ze
$miechem z puszki.

Alan Ball



Swiat poznat jego nazwisko, kiedy na ekrany trafito napisane przez niego American Beauty
(1999, S. Mendes). Po triumfie na Oscarach (5 statuetek, w tym za najlepszy scenariusz) swoj
surrealistyczny styl przenidst do telewizji. Ball taczy w swoich produkcjach elementy
klasycznych seriali gatunkowych z kinem artystycznym. Pig¢ sezondéw wielowatkowych
Szesciu stop pod ziemig (HBO, 2001-2005) opart na proceduralnej formule (fabuta kazdego
odcinka krecita si¢ wokot innego zgonu), a w Czystej krwi (HBO, 2008-2014) opowies¢ o
mniejszos$ciach seksualnych ubrat w metaforyczny ptaszcz wampirycznego fantasy. Jego
najnowsza produkcja zatytutowana Banshee (Cinemax, 2013—) w tarantinowskim stylu bawi
si¢ estetyka kina klasy B.

Ryan Murphy

Kontrowersyjny, ale odnoszacy sukces za sukcesem showrunner. Murphy jako specjalista od
wszelakich mniejszosci szybko stat si¢ liderem opinii 1 czotowym glosem telewizyjnej lewicy.
Zaczynal od obyczajowych Asow z klasy (The WB, 1999-2001) i1 pelnego seksu dramatu
medycznego Bez skazy (FX, 2003-2010), ale najwicksza stawg przyniosto mu Glee.
Telewizyjny musical roz§piewat cala Ameryke, a stacja Fox miata trudnosci z policzeniem,
czy wieksze przychody generuja reklamy emitowane w trakcie odcinka, czy tez kupowane na
iTunes piosenki z serialu. Kiedy dzieciaki z McKinley zaczely robi¢ si¢ juz nieco passé,
Murphy na maty ekran przeszczepit filmowy gatunek i stworzyt American Horror Story. 1
znow od kilku lat jest na topie.



