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Tragedia neapolitanska

Pierwsze dwie dekady rozwoju wloskiego kina wydaja si¢ zdominowane przez freski
wskrzeszajace swietno$¢ Imperium Rzymskiego, a sukces Ostatnich dni Pompei (1913, M.
Caserini, E. Rodolfi) 1 Cabirii (1914, G. Pastrone) pozostawia wrazenie, jakoby W1osi
zaniedbali tematyke wspotczesng. Jest w tym troche racji, gdyz sztuka wioska przetomu XIX i
XX wieku byla w duzym stopniu poddana wplywom dekadentyzmu i on tez ksztattowat
oblicze é6wczesnego kina. Jednym z jego przejawow byt fenomen il divismo.

Stowo to, thumaczone czesto jako ,,gwiazdorstwo” (cho¢ nie do konca oddaje to jego
sens, jest w nim bowiem rdzen ,,boski”, od tacinskiego — divus, ewentualnie diva — bogini,
niebianka), odnosi si¢ zazwyczaj do aktorek, uwielbianych przez widzoéw pigknych amantek,
dla ktorych krecono specjalne filmy, catkowicie podporzadkowane ich osobowosci (czesciej
uzywamy terminu ,,diva” 1 kojarzymy go wlasnie z aktorkami, warto jednak wiedzie¢, ze
przydomek istnial rowniez w wersji meskiej — il divo, a odnoszono go do popularnych
aktoréw; takim ,,il divo” wczesnego wtoskiego kina byt na przyktad Emilio Ghione).
Jakkolwiek sam fenomen, ktory do wloskiego kina przywedrowat z XIX-wiecznego teatru,
nie musi by¢ kojarzony z dekadentyzmem, to wizerunek kobiety tworzony przez diwy juz tak.
Lyda Borelli przyréwnywana byta do kobiet prerafaelitoéw, Pina Menichelli po sukcesie filmu
Ogien (1916, G. Pastrone, na podstawie powiesci G. d’Annunzia) zostala uznana za ideat
femme fatale, Leda Gys 1 Hesperia grywaly w ekranizacjach modnych woéwczas
melodramatow. Tosca, Fedora — adaptacje popularnego dramaturga Victoriena Sardou,
adaptacje dziet Gabriela d’Annunzia, Aleksandra Dumasa syna, Henry’ego Bataille’a nie
pojawiaty si¢ na ekranie przypadkiem. W tych samych sztukach grywaly najwigksze teatralne
aktorki epoki: Sarah Bernhardt, Eleonora Duse, Gabrielle Réjane. Bo tez — co trzeba
zaznaczy¢ — wiekszo$¢ diw wiloskiego kina zaczynata kariere w teatrze i to stamtad trafiaty
one do filmu. Nie chodzi wigc o banalne amantki, ktore niewiele umiaty, a wytwornie
znajdowaty je w podrzednych lokalach i1 kreowaly na firmowe pigknosci. Przeciwnie. Udziat

tych aktorek, ich szczegolne emploi (a byly naprawde pickne, o oryginalnej urodzie, w typie,



ktory znamy z obrazéw symbolistow) przyczynit si¢ do rozwoju waznej, a za mato cenione;j
(przynajmniej w naszej historii filmu) tendencji wloskiej kina.

Wsrod diw miejsce szczegdlne nalezy si¢ Francesce Bertini. Jej nazwisko to synonim
pojecia divismo. Bardzo pigkna, utalentowana i ambitna, okazata si¢ tez Swiadomg artystka.
Jej wktad w rozwdj wtoskiego kina jest znaczacy. Urodzita si¢ w 1892 roku we Florencji jako
Elena Seracini Vitiello w rodzinie zwigzanej z teatrem, wychowala jednak w Neapolu 1 tam
zaczeta przygode z aktorstwem. Jako mtodziutka dziewczyna grata w teatrze, potem takze w
kinie, zauwazona przez Ugo Falen¢ — dyrektora artystycznego wytworni Film d’Arte Italiana
(filia wytworni Pathé). Bertini (juz pod tym pseudonimem, ktdrego zaczelta uzywacé w teatrze)
wystgpita w kilku jego filmach. Jej kariera nabrata tempa od momentu, kiedy rozpoczeta
wspolprace z Baldassarre Negronim, jednym z wazniejszych tworcow wczesnego wloskiego
kina. Ale status prawdziwej gwiazdy osiagnela, zwigzawszy si¢ z zalozona w 1914 roku
wytwornig Cesar. Tam w roku 1915 powstat film, ktory zapewnil jej miejsce w historii
wloskiego kina. Assunte Spine wyrezyserowal Gustavo Serena, wspotrezyserem byla jednak
sama Bertini, 1 to jej rola nadata dzielu niepowtarzalny charakter.

Assunta Spina byla nietuzinkowym pomystem. W zdominowanej przez dekadenckie
melodramaty i historyczne monumenty kinematografii pojawit si¢ film bedacy wprawdzie
adaptacja jednego ze stawniejszych dramatow epoki, ale dramatu wywodzacego si¢ z innej
niz dekadencka szkotly. Jego autor, poeta i dramaturg Salvatore Di Giacomo, reprezentowat
weryzm — realistyczng tendencje, ktora w literaturze wloskiej pojawita si¢ w latach 80. XIX
wieku. Weryzm byt antyromantyczny (co nie znaczy, ze nie ulegal jego wptywom), czerpat z
pozytywizmu, nawet naturalizmu, byt jednak mocno osadzony we wloskich realiach. Akcje
swoich dziel werysci umieszczali w biedniejszych, potudniowych regionach Wtoch, stamtad
tez czgsto pochodzili. Najwybitniejszy z nich — sycylijezyk Giovanni Verga — gros swojej
tworczosci poswiecit Sycylii. Neapolitanczyk Salvatore Di Giacomo — Neapolowi. Nie bez
znaczenia byt rowniez jezyk. Zarowno Verga, jak 1 Di Giacomo wprowadzali do literatury
dialekty, co tworzyto wrazenie wigkszego realizmu, a takze prawdy — jak glosita nazwa
kierunku.

Dwuaktowy dramat Assunta Spina wystawiony w roku 1909 na scenie Il Teatro
Nuovo w Neapolu odnidst duzy sukces. W gltownej roli wystgpita znana z repertuaru
neapolitanskiego Adelina Magnétti. Di Giacomo przedstawit losy pigknej prasowaczki
Assunty 1 jej narzeczonego rzeznika Michele Boccadifuoco. Urodziwa dziewczyna ma takze
innego adoratora — Federigo, co prowadzi do mitosnego konfliktu, a ostatecznie tragedii. Jest

to wiec melodramat w klasycznym — jesli tak mozna powiedzie¢ — stylu, jednak Di Giacomo



osadzit go w barwnym S$rodowisku plebejskiego Neapolu, kreslac wyraziste postaci i
postugujac si¢ dialektem (co nie utatwia lektury tekstu). Sztuka, uznana za wzorcowy
przyktad teatru werystycznego, zwrdcita uwage filmowcow, gdyz Francesca Bertini
wydawala si¢ wregcz stworzona do roli Assunty — pigkna, pelna temperamentu, a przy tym
mocno kojarzona z Neapolem (Gustavo Serena zarezerwowat dla siebie rolg Michele).

Assunta Spina (wyswietlana tez za granicg pod tytutem Neapolitanska krew) jest
filmem bardzo udanym, za$ rola Bertini okazuje si¢ nader efektowna. Oryginalno$¢ dzieta nie
wigze si¢ jedynie z faktem, ze tworcy zaadaptowali werystyczny dramat (film rézni si¢
zreszta od niego w wielu fragmentach), ale réwniez z tym, ze wzi¢li sobie do serca
werystyczne postulaty. Uderzajaca jest bowiem w Assuncie Spinie dbalo$¢ o realia i
wykorzystanie autentycznego kolorytu miasta. Pierwsze ujecia przedstawiajg Zatoke
Neapolitanska. Potem ogladamy spotkanie Assunty i Michele, a kolejne sceny: spacery
narzeczonych nad zatoka, spotkanie Assunty i jej adoratora Raffaele rozgrywaja si¢ w
malowniczej, ale bardzo naturalnej scenerii. Tam, gdzie tworcy pokazujg Neapol (a jest tych
scen catkiem sporo), staraja si¢ wydobywac jego prawdziwag urode¢. Efektowna scena
przyjecia z okazji urodzin Assunty odbywa si¢ na tarasie z widokiem na morze. To tu
rozegraja si¢ wydarzenia inicjujace podzniejsze tragiczne wypadki. Jest to zreszta scena
doskonale poprowadzona. Oparty o balustrade Michele obserwuje gosci. Jest wsrdd nich
Raffaele, niekryjacy swoich zamiarow wobec Assunty. Posrdd gosci pojawia si¢ Cyganka,
przepowiadajaca dziewczynie przysztos¢: ,,Widz¢ w twoim zyciu krew” — méwi. Zabawa
jednak trwa dalej, go$cie tancza na tarasie, za$ Assunta probuje udobruchaé narzeczonego.
Ale ten jg odtraca. Zirytowana dziewczyna zaczyna wigc kokietowa¢ Raffaele. Prosi go nawet
do tanca. Doprowadzi to do klétni i szarpaniny mi¢dzy mezczyznami. Kolejne wypadki toczg
si¢ juz bardzo szybko. Podczas powrotu zazdrosny Michele atakuje Assunte, lekko ja przy
tym ranigc.

Kolejng scene filmu zlokalizowano w sadzie. Oskarzony o napas¢ Michele zostaje
skazany na dwa lata wigzienia. Nie pomagaja zeznania Assunty, ktoéra chce bronié
narzeczonego. Uroda dziewczyny zwraca uwage kancelisty Federigo. Ten bez namyshu
oferuje jej pomoc. Dziewczyna, ufajac, ze to pozwoli jej widywaé narzeczonego, przyjmuje
propozycje. Po kilku miesigcach widzimy oboje w duzej zazytosci, nie jest to jednak
szczesliwy zwigzek. Tymczasem Michele wraca z wigzienia sze$¢ miesiecy przed koncem
wyroku. Jest wigilia Bozego Narodzenia, w domu Assunty zjawia si¢ nieoczekiwany gosc.
Rado$¢ dziewczyny szybko wszak pryska. Kiedy pojawia si¢ Federigo, zazdrosny Michele

rzuca si¢ na niego z nozem. Kancelista ginie, za§ Michele ucieka. W ostatniej scenie Assunta



zeznaje policjantom, ktorzy zastaja ja na miejscu zbrodni, Ze to ona zabita kochanka. Ratuje
Swojego narzeczonego, ale sama zostaje aresztowana.

Ten werystyczny melodramat, sprawnie fotografowany reka Alberta G. Carty, jest
uznawany za jedno z prekursorskich dziel neorealizmu. Shlusznie. Pomijajac naturalny
zwigzek neorealizmu z weryzmem, realizm Assunty Spiny — oczywiscie w granicach
zakre$lonych przez epoke — podpowiada takie zestawienie. By¢ moze dlatego trzecia filmowa
wersja dramatu Salvatore Di Giacomo powstata w 1948 roku (druga w 1930 roku nakrecit
Roberto Roberti, ojciec Sergia Leone). Jej rezyserem byl Mario Mattoli, a w roli tytutlowej
wystgpita Anna Magnani. Partnerowal jej wybitny aktor i dramaturg, kolejny z tworcow
neapolitanskiego teatru — Eduardo De Filippo. Magnani uznawana byta za wzér rzymianki,

lecz symbolem picknej neapolitanki pozostanie — mimo uptywu wieku — Francesca Bertini.

Assunta Spina
Wiochy, 1915
rez. 1 scen. Gustavo Serena, Francesca Bertini, pierwowzodr: dramat Salvatore Di Giacomo,

zdj. Alberto G. Carty, wyst.: Francesca Bertini, Gustavo Serena, Carlo Benetti



