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Przezwyci¢zy¢ samotnos¢

Problem, ktory organizuje fabule i ksztattuje przestanie najnowszego filmu braci Dardenne,
jest nader prosty, ale zarazem zaskakujacy. Oto pewna mtoda kobieta, Sandra, po powrocie ze
szpitala dowiaduje si¢, ze stracita dotychczasowa prace w niewielkim zakladzie
produkujacym panele przeciwstoneczne. Tym, co budzi wrgcz niedowierzanie, jest sposob, w
jaki do tego doszto. W zamian za bonus w wysokos$ci tysigca euro wspotpracownicy
glosowali za zwolnieniem kolezanki, godzac si¢ na przejecie jej obowigzkow. Nie byl to
wszelako pomyst autorow filmu, lecz fakt; kilkakrotnie w Belgii i we Francji doktadnie w ten
sam sposob przeprowadzono redukcje zatrudnienia.

,Bohaterka jest osobg, o ktorej mysleliSmy juz od 10 lat — powiedziat Jean-Pierre
Dardenne w jednym z wywiadow. — Mysl o pracowniku zmuszonym do tego, by
pertraktowaé w sprawie pracy nie z zarzadem, lecz z pracujagcymi razem z nim kolegami, byta
wyrazistg metaforg stanu wspoélczesnego kapitalizmu, lecz w rezultacie kryzysu 2008 roku i
jego nastepstw nabrala szczegoélnego znaczenia”. Dwom dniom, jednej nocy nie patronuje
wszelako ideologiczny zamyst badz polityczna intencja. Jest to film o okreslonych ludziach,
w jasno przedstawionych sytuacjach, podejmujacych dziatania o pierwszoplanowym dla nich
znaczeniu. O ludziach zyjacych w stanie niepewnosci, poczuciu zagrozenia, mozliwosci
nieoczekiwanej utraty tego, co stanowi dla nich podstawe bytu.

Opowiedziana historia rozgrywa si¢ we francuskojezycznej Walonii. Tam urodzili si¢
Dardenne’owie i tam lokalizujg akcj¢ swoich filméw poswieconych ludziom z nizszych klas
spotecznych, nierzadko zyjacym na granicy ubdstwa. Sandra przezyla zatamanie nerwowe 1
zapewne wiasnie to stalo si¢ przyczyna, dla ktorej wytypowano ja do zwolnienia. Jej maz,
Manu, wprawdzie pracuje, ale majac dwoje dzieci, jedna pensja nie wystarczy na utrzymanie
rodziny. Zaré6wno Manu, jak 1 najlepsza przyjacidtka Sandry, Juliette, naktaniajg
zdesperowang kobiete, by si¢ nie poddawata. Jej szansg jest ponowny balotaz 1 Sandra w
czasie weekendu probuje naktoni¢ kolegdow, by zmienili zdanie i1 zdecydowali si¢ ja wesprzec.

Dla Sandry rola petentki wigze si¢ z upokorzeniem, bo postrzega siebie jako
zebraczke. A przy tym zdaje sobie sprawe, ze zwraca si¢ do ludzi, ktorzy sg w takim samym
potozeniu jak ona, a moze nawet gorszym. Tysigc euro (funkcjonujagce na podobienstwo
trzydziestu srebrnikow) nie jest wprawdzie suma, ktéra moze odmieni¢ komus$ zycie, ale

rozwigzuje jaki$ konkretny problem — sptat¢ dlugu, zaleglych rat, remontu mieszkania lub



chocby tylko nabycia czego$ od dawna upragnionego. Wszyscy ludzie, z ktorymi rozmawia
Sandra, maja jakie$ problemy finansowe. Zwracajac si¢ do nich z prosba, bohaterka stawia
samej sobie pytanie, czy ma do tego prawo, czy wolno jej oczekiwaé, ze postawig jej sprawe
ponad swoja wlasnag.

Sami bracia Dardenne, ale tez i wielu krytykow piszacych o tym filmie powoluje si¢
na Dwunastu gniewnych ludzi (1957, S. Lumet). Wspolnym problemem obu dziet jest kwestia
zmiany przekonan. Wprawdzie sytuacja sedziow przysiegtych w klasyku Lumeta jest jednak
inna niz sytuacja kolegdw Sandry, bowiem zmieniajac zdanie na temat winy oskarzonego, nie
zyskuja ani nie tracg niczego, ale w jednym 1 drugim wypadku identyczna jest niechg¢ do
wycofania raz powzigte] opinii. By¢ moze, gdyby Sandra rozmawiata z kolegami przed
pierwszym balotazem, byloby jej tatwiej. Przyrzeczone tysigc euro bytoby jeszcze tylko
obietnica, a nie konkretng finansowa korzyscia, ktora juz osiggneli i ktorej tym samym
trudniej jest si¢ wyrzec.

Film wypehiaja rozmowy Sandry z kolegami, ktorych schemat sitg rzeczy musi si¢
powtarzac. Jesli czytamy dzieto wylacznie na tym poziomie 1 zrodtem napiec staje si¢ jedynie
pytanie o to, czy Sandrze uda si¢ pozyska¢ dostateczng liczbe gloséw, ktdre wespra jej
sprawe, czy tez poniesie kleske, Dwa dni, jedna noc istotnie moze si¢ wydac nudne, jak pisali
o tym niektorzy krytycy zrazeni niejakg monotonia przebiegu fabuty.

,»Widz towarzyszy jej, gdy puka do kolejnych drzwi i wykonuje goraczkowe rozmowy
telefoniczne, by porozumie¢ si¢ z kazdym z kolegow” — pisze A.O. Scott, recenzent ,,New
Yorkera”. — ,,Dla niej i dla nas powtarzalno$¢ tych spotkan jest przykra i dokuczliwa, ale ma
istotne znaczenie dla emocjonalnej; wymowy filmu. Kazde spotkanie jest jedyne w swoim
rodzaju, poniewaz za kazdym razem spotyka si¢ z inng reakcja i odpowiedzig”.

Oczywiscie suspens wynikajacy z niepewnosci co do tego, czy Sandrze powiedzie si¢
jej przedsiewzigcie, nie bytby dostatecznie no$ny, gdyby tworcy ograniczyli si¢ tylko do tego.
Ale film zawiera tez przekazy rownoleglte korespondujace z tym watkiem. Uwaga
realizatorow koncentruje si¢ nie tyle na nastepstwie zdarzen zwigzanych z kolejnymi
odwiedzinami, ile na samej bohaterce, jej rozterkach, watpliwosciach, wahaniach,
naprzemiennych przyptywach zniechecenia i rozpaczy oraz przebtyskach nadziei. Marion
Cotillard gra kobiete podwojnie zraniong. Nie wiemy, co bylo przyczyng jej choroby, ale
pozostawita ona trwale kaleczacy slad — podobnie jak samo zwolnienie z pracy. Przez caty
czas Sandra znajduje si¢ na granicy zalamania, ptacze, z trudem znosi narastajace napigcie,
nerwowo lyka kolejne pigutki uspokajajace. Cotillard mistrzowsko potrafi pokaza¢, z jakim

trudem jej bohaterka przezwyci¢za wilasng nieche¢, by zapuka¢ do kolejnych drzwi, znies¢



odmowg, przetkna¢ upokorzenie. Jedni probuja unikna¢ spotkania, drudzy wytaczaja wlasne
racje, reagujac agresja badz zazenowaniem.

Dla wymowy filmu szczegdlnie znamienne jest to, ze nie ukazuje nam nedzarzy, ludzi
skazanych na zalosng wegetacj¢, ktorym brak Srodkéw na zaspokojenie elementarnych
potrzeb. Bohaterowie naleza do nizszej klasy $redniej. Maja mieszkania, samochody, Zyja na
przyzwoitym poziomie, ale brak im poczucia bezpieczenstwa, bowiem w kazdej chwili
pozorna rownowaga ich budzetu moze ulec zalamaniu. W miar¢ kolejnych odwiedzin Sandra
zdaje sobie sprawe, ze to, co ja dotkngto, moze w kazdej chwili sta¢ si¢ udzialem tych, u
ktorych zabiega o wsparcie.

Film braci Dardenne mowi o potrzebie solidarnosci. Sandra moze na nig liczy¢, bo nie
chce odwotywac si¢ do litosci. Ale czy system, w ktory sg wpisani bohaterowie, nie godzi w
pierwszej kolejnosci wlasnie w poczucie solidarnosci? W kazdym $rodowisku jest ona
nieodzowna, by dana spoteczno$¢ mogla zyé w poczuciu bezpieczenstwa i moralnego
komfortu. ChcielibySmy moc polega¢ na solidarnosci rodzinnej, sgsiedzkiej, wspottowarzyszy
pracy. Tymczasem rodzaj organizacji spotecznej, ktora jest charakterystyczna dla naszych
czasOw, dokonuje stale poglebiajacej si¢ erozji wiezow miedzyludzkich opartych na poczuciu
wspolnoty losu. Wspotzawodnictwo i wzrastajacy stopien egoizmu rodza wszelkie odmiany
spotecznej patologii.

W analizach tworczosci braci Dardenne niejednokrotnie powracaly wskazania na
neorealistyczne korzenie inspiracji. Neorealizm jako pewien kierunek w kinie potowy XX
wieku jest zjawiskiem zamknigtym, ale jako pewna postawa twoércza, wzor multiperiodyczny
nie przestal by¢ zywotny i aktualny. Kolejne orientacje realistyczne przepracowujg ten wzor,
lecz zachowuje on swoja podstawowg tozsamos$¢. Gdy mowa o realizmie dzisiaj, jako
pierwsze padnie nazwisko braci Dardenne. W Dwoch dniach, jednej nocy mys$l o inspiracji
neorealistycznej przywodzi final, przypominajac zwlaszcza Zlodziei rowerow (1948) i
Umberto D. (1952) Vittoria De Siki.

Przy okazji premiery filmu Luc Dardenne powiedziat: ,,Wszystkie nasze filmy mowig
o tym, jak bohater lub bohaterka przezwyci¢zaja swoja samotno$¢, nawigzuja wigz z innym
lub innymi. Syn (2002), Rosetta (1999), Obietnica (1996) w ten czy inny sposob pokazuja, jak
jeden cztowiek spotyka drugiego, jak to spotkanie powoduje przemiang, jak rozwigzuje
problem izolacji, ktéra utrzymywata jednostke poza zbiorowoscia, poza spoteczenstwem”.

W Dwoch dniach, jednej nocy to wlasciwie cala seria spotkan wypetniajaca film. Gdy

Sandra na przemian spotyka si¢ z odtraceniem lub wsparciem, jej reakcje emocjonalne sg



wprawdzie nader zywe, niekiedy skrajne, ale tez budza w niej refleksje prowadzace do
glebszego zrozumienia $wiata, w ktorym zyje, 1 rzadzacych nim mechanizmow.

Podobna jest sytuacja odbiorcy filmu, ktéry ogladajac historig, jakich wiele,
swiadomie badZz nawet bezwiednie zmierza ku jej glebszym, uniwersalnym znaczeniom.
Sekret dzieta braci Dardenne polega na tym, ze znaczenia te nie zostajg nigdzie sformutowane

czy wskazane wprost. To nasz wlasny film zainspirowany dziejami Sandry.
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