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Roy Ascott
Sztuka jest teoria

W programie ubieglorocznej edycji festiwalu Ars Electronica pojawil si¢ nowy punkt — po raz
pierwszy przyznano nagrode¢ dla wybitnego pioniera sztuki mediow. Nie za konkretna prace,
ale za wklad w rozwdéj media-artu. Konkurencja byla spora, bo wsréd nominowanych znalezli
siec najwieksi — miedzy innymi Bill Viola, a takze sklasyfikowany ostatecznie na drugiej

pozycji Polak Krzysztof Wodiczko. Zwyci¢zca okazal si¢ jednak Roy Ascott.

Werdykt nie budzi oczywiscie zadnych kontrowersji, bo brytyjski tworca jest bez watpienia postacia
wybitng. Dla wielu uczestnikow imprezy byt jednak zaskoczeniem, gdyz Ascott czesto postrzegany
jest raczej jako teoretyk mediow, a nie artysta. Niestusznie, bo jego dziatania na obszarze sztuki
mediow s3g nie tylko réwnie wazne, co dziatalno$¢ eseistyczna, ale takze $cisle z nig powigzane.
Sztuka wspotczesna, a media-art w szczego6lnosci, bardzo czgsto wkracza na pole nauk — zard6wno
scistych, jak i humanistycznych. Te pierwsze dostarczajg artystom narzedzi, drugie za$ bywaja
przedtuzeniem doswiadczenia oferowanego przez dzieto sztuki.

Ascott od poczatku swojej artystycznej kariery interesowat si¢ taka formutg sztuki, ktora
rezerwowataby dla odbiorcy pozycje aktywna, dajaca mu mozliwos¢ wspottworzenia dzieta. Co
ciekawe, tworzyl on prace interaktywne jeszcze w czasach, kiedy arty$ci nie korzystali z
komputeréw. Jego Change Paintings z konca lat 50. byly obiektami, ktorych ruchome elementy
pozwalaly na modyfikowanie abstrakcyjnych kompozycji. Ich ostateczny ksztatt byt zalezny od woli
1 dziatania widza. Podobny charakter miaty Transaction Set (1971) — asamblaze przypominajace
plansze do gry, gdzie umieszczone zostaly rozne drobne przedmioty codziennego uzytku, ktore

odbiorcy mogli dowolnie aranzowac podczas ,,rozgrywki”.

Cyber-profeta?
Nic dziwnego, ze kiedy tylko technologie komputerowe staty si¢ szerzej dostepne, Ascott
zdecydowal si¢ wykorzysta¢ je do realizacji projektow artystycznych. Jego zainteresowania

cybernetyka, sieciami i komunikacja, a takze fascynacje koncepcjami kanadyjskiego medioznawcy



Marshalla McLuhana doprowadzity go do sformulowania projektu sztuki telematycznej, do ktérego
odwotywat si¢ zar6wno w tekstach teoretycznych, jak i w wielu kolejnych pracach. Jeszcze w latach
60. opublikowat tekst Behaviourist Art and the Cybernetic Vision, bedacy wizjonerska zapowiedzig
net artu. Jego projekt artystycznych dziatan, realizowanych przez wielu uzytkownikow sieci
znajdujacych si¢ w réznych czesciach §wiata, nie od razu mogt zosta¢ wdrozony. Nalezy bowiem
pamigtaé, ze dopiero w 1969 roku powstala sie¢ ARPANET, bedaca zapowiedzig dzisiejszego
Internetu. Jednak przez dlugie lata miata do niej dostgp stosunkowo niewielka liczba uzytkownikow
zwigzanych z wojskiem i1 $rodowiskami naukowymi. Ascott juz w 1978 roku uzyskat dostep do
sieci, co pozwolito mu podjac¢ nad nig badania zakonczone realizacjg projektu Terminal Art (1980),
dzicki ktéremu zorganizowana zostala konferencja w przestrzeni wirtualnej. Wzigli w niej udziat
uczestnicy ze Stanéw Zjednoczonych i Wielkiej Brytanii. Rozwinigciem idei Terminal Art byta
praca Ten Wings (1982), réwniez oparta na pomysle stworzenia wspolnego srodowiska dla
uczestnikoOw znajdujacych si¢ w réznych przestrzeniach. Tym razem jednak artyste zainspirowata
ksigga I Ching, bedaca nie tylko zapisem chinskiej kosmologii, ale takze instrumentem stuzacym do
wrozenia. To wiasnie ten aspekt zostal zrekonstruowany w realizacji Ascotta, pozwalajacej
generowac wrozby dla Swiata na podstawie rzutéw monetami dokonywanych przez uzytkownikow

systemu.

Emergentny tekst

Najwazniejszym dzielem Roya Ascotta jest jednak realizacja nieco pozniejsza, w wigkszym
zakresie skupiona na aspekcie artystycznym. Tworca zatytutowat ja La Plissure du Texte (1983),
nawigzujac do slynnego eseju Rolanda Barthes’a. Rola Ascotta polegata tu na skonstruowaniu
informatycznego systemu sluzacego do tworzenia tak zwanej narracji emergentnej, ktorej tworcami
byli uzytkownicy sieci. Uzyskujac dostep do bazy danych, mogli oni przetwarza¢ fragmenty
powstajacego tekstu, dodawa¢ witasne elementy 1 rekonfigurowac juz istniejgce. Praca Ascotta nie
tylko stata si¢ uciele$nieniem jego teoretycznych projektow, ale zwrdcita takze uwage na
konieczno$¢ przewartosciowania pozycji artysty, ktory z tworcy gotowego i zamknigtego dzieta stat
si¢ dostarczycielem narzedzi pozwalajacych uzytkownikom kreowac jego zawartosc.

Pierwsza odstona La Plissure du Texte trwata 12 dni, ale realizacje tego typu moga miec
rowniez charakter work in progress — niekonczacego si¢ procesu, w ktoérym tres¢ utworu jest
wypadkowa decyzji uzytkownikow systemu 1 mozliwosci interfejsu. Praca z 1983 roku opierata si¢
na prymitywnym z dzisiejszej perspektywy systemie ARTEX, wykorzystujacym sie¢ skrzynek
pocztowych, ktore pozwalaja wymienia¢ informacje. Sama idea zostala jednak pozniej

unowocze$niona, kiedy Ascott zrealizowat podobny projekt umieszczony tym razem w srodowisku



gry sieciowej Second Life (LPDT2, 2010).

W strone wizualnos$ci

Weczesne realizacje Roya Ascotta nie miaty rozbudowanego interfejsu wizualnego. Przyczyny byty
oczywiste: ograniczenia transferu danych pozwalaty jedynie postugiwac si¢ tekstem lub tworzy¢
proste obrazy — jak w La Plissure du Texte — w kodzie ASCII. Brytyjski artysta wiedziat jednak, ze
wlaczenie obrazoéw do jego eksperymentow jest tylko kwestia czasu. Przetomowy charakter miata
instalacja zaprezentowana podczas Ars Electronica w 1989 roku. Zostala ona zamontowana na
pierwszym pigtrze Brucknerhaus — sali koncertowej, w ktorej odbywa si¢ wiele imprez festiwalu, 1
przyniosta arty$cie Grand Prix — Zlota Nicg. Tworca zatytutowal ja Aspects of Gaia, ponownie
nawigzujac do ksigzki — tym razem jednak z dziedziny biologii i chemii. Inspiracja immersyjnej
interaktywnej przestrzeni wypetnionej interfejsami dostarczajacymi informacji o kondycji Ziemi
byla rozprawa Jamesa Lovelocka Gaia: A New Look at Life on Earth (1979). Autor tej
kontrowersyjnej pracy postawil w niej teze, ze nasza planeta jest wielkim organizmem, ktorego
poszczegdlny elementy przypominaja wspdlpracujace z soba organy. System ten jest
samoregulujacy sie, ale oczywiscie podatny na zaktocenia. Aspects of Gaia to rodzaj modelu takiego
$wiata. Mozna go poznawac¢ 1 modyfikowa¢ na dwa sposoby: w rzeczywistej przestrzeni galerii w

Linzu, jak i w sposob telematyczny, z uzyciem sieci komputerowych.

Technologia, naturalnie!

Roy Ascott nieprzypadkowo siegnal po ksiazke z pogranicza nauk przyrodniczych i
ezoteryki. Postawa Lovelocka byla mu o tyle bliska, Ze sam interesowal si¢ alternatywnymi
koncepcjami kosmologicznymi, czytat dzieta z zakresu filozofii Dalekiego Wschodu, ale tez
studiowat wierzenia Indian Hopi. Wspolnym elementem bylo tu przekonanie o holistycznej naturze
swiata. Technologia, podobnie jak w ujeciu wspomnianego juz Marshalla McLuhana, nie jest
zdaniem Ascotta czym$ zewnetrznym wobec tego $wiata. Przeciwnie — nalezy do niego, stanowigc
istotny element ogromnego ,,organizmu”.

Wizualny charakter ma réwniez inna praca stworzona we wspolpracy z Ars Electronica
Center. Jest nig Televator (1996), bedacy nie tylko elementem statej ekspozycji w budynku AEC, ale
takze... jego czeScig. Instalacja Ascotta zostala bowiem zamontowana w windzie, ktdéra — oprocz
bycia dzielem sztuki — nadal pelni swoja funkcje. Korzystajacy z niej goscie centrum majg
zapewnione dodatkowe wrazenia podczas przemieszczania si¢ pomigdzy pietrami: na podtodze

wyswietlana jest projekcja dajaca iluzje faktycznego unoszenia si¢ nad miastem. Televator



nawigzuje do stynnego eksperymentalnego filmu amerykanskich designeréw 1 artystow Charlesa 1
Ray Eamesow pt. Powers of Ten (1977), ukazujacego w fascynujacy, cho¢ prosty sposob skale

wszechswiata, w ktorym zyjemy.

Kontynuacje i powinowactwa

Ascott jest niewatpliwie jednym z artystéw majacych ogromny wpltyw na to, co wydarzylo sie¢ w
sztuce wspotczesnej, ale jego tworczo$¢ nie jest zawieszona w prozni. Podobnie jak Nam June Paik
wyznaczal on nowe trendy, ale takze dokonywat adaptacji pomystéw swoich poprzednikow. Mozna
go uznac za kontynuatora eksperymentow dadaistow i konstruktywistow dziatajacych w latach 20.
By¢ moze najwazniejszym patronem eksperymentow Brytyjczyka jest Laszl6 Moholy-Nagy,
uwazany za ,,wynalazc¢” sztuki telematycznej. Jego Telephone Pictures (1922), powstale na
podstawie instrukcji artysty przekazywanych przez niego faktycznemu wykonawcy przez telefon,
zapowiadajg przeciez strategie stosowane przez Ascotta. Z drugiej strony prace Brytyjczyka —
zwlaszcza te z lat 60. 1 70. — sugeruja jego zwiazki z informelem. Niezaleznie od zainteresowania
interaktywnos$cia 1 niekonwencjonalnymi strategiami tworzenia dziat sztuki, asamblaze i obrazy
Ascotta sg interesujace takze jako przyktady wartosciowego abstrakcjonizmu. Twoérca Le Plissure
du Texte do pewnego stopnia jest powigzany réwniez z nurtem sztuki konceptualnej. Cho¢ nie jest
jej najbardziej typowym przedstawicielem, z konceptualistami wigze go zainteresowanie
teoretycznymi modelami, ktoére nie zawsze musiaty uzyskiwac jakikolwiek ksztalt materialny.
Tworczo$¢ eseistyczna Ascotta nie tylko nie odstaje od dziatalnosci artystycznej, ale tez w istocie
jest jej wariantem. Jego prace publikowane byly w wielu jezykach, m.in. po chinsku, koreansku i
japonsku. W Kraju Kwitngcej Wisni Ascott jest zresztag uwazany za ogromny autorytet, a tamtejsi
arty$ci sztuki medidow czesto si¢ na niego powotuja. W jezyku angielskim zostaly one zebrane w

znakomitym tomie Telematic Embrace: Visionary Theories of Art, Technology and Consciousness.



