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Totalne poruszenie

Wspolczesna animacja w Polsce

Animowa¢ znaczy poruszaé, ozywia¢. Wspolczesna polska animacja to nie tyle sztuka
ruchomych obrazow, ile sztuka totalna, obecna w kinach i galeriach, na deskach teatrow
i fasadach budynkow, w grach komputerowych i na wyswietlaczach smartfonow.

Ozywia nie tylko materie, ale i dyskurs o wspélczesnej sztuce.

Nim wspodlczesna polska animacja stala si¢ tym, czym jest dzisiaj, musiala zmierzy¢ si¢ z
dziedzictwem ,polskiej szkoty” 1 konieczno$cia odbudowania z gruzéw przemystu
filmowego. Rozpoczety po 1989 roku demontaz systemu finansowania animacji z funduszy
panstwa naruszyl koegzystencje dochodowej produkcji dla dzieci z prestizowym filmem
autorskim, doprowadzajac do upadku tej pierwszej i niemal catkowitego wyjatowienia tego
drugiego. U progu nowego stulecia pejzaz polskiej animacji wypetniaty ruiny upadtych lub
nieudolnie restrukturyzowanych studiow panstwowych, kilka pomniejszych inicjatyw
producenckich oraz zagubieni klasycy animacji, ktorzy pozbawieni profesjonalnego zaplecza
produkcyjnego i dystrybucyjnego rezygnowali z dalszej twoérczosci (Daniel Szczechura,
Kazimierz Urbanski). Odrodzenie, a wlasciwie dynamiczne odbicie si¢ od dna, nastgpito w
latach 2002-2005 i bylo spowodowane dwoma zjawiskami. Po pierwsze, do gtosu doszio
pokolenie mlodych tworcodw, ktdrzy na fali rewolucji technologicznej bez kompleksow laczyli
klasyczne techniki z animacja komputerowa. Profesjonalizacja zwigzana z cyfryzacja
produkcji doprowadzita do tego, ze filmy studentoéw i mtodych rezyseréw, mimo skapych
budzetéw, nie odbiegatly poziomem od zawodowych animacji zagranicznych i zdobywatly
nagrody na licznych festiwalach. Uhonorowane m.in. Ztotym NiedZzwiedziem w Berlinie czy
Nagroda Jury w Annecy Maski (1998) Piotra Karwasa, realizowane we wspotpracy polsko-
niemieckiej filmy Wojciecha Wawszczyka (Bez gltowy [1999], Mysz [2001]) czy debiutancka,
nominowana do Oscara, Katedra (2002) Tomasza Baginskiego — to filmy, ktore
zapoczatkowaly renesans animacji w Polsce. Rewolucji cyfrowej towarzyszyta takze zmiana

tematyczna. Mlodzi tworcy odrzucali ,,wielka narracje” ,,polskiej szkoty” 1 zastgpowali



filozoficzne czy socjologiczne rozwazania o otaczajacej rzeczywistosci intymnymi ,,matymi
opowiesciami”, w ktorych na pierwszy plan wysuwaly si¢ kwestie zwigzane z tozsamoscia,
uczuciami 1 relacjami mi¢dzyludzkimi. Takie przesunigcie akcentéw, doprawione ponadto
szczypta ironii 1 sarkazmu, zaowocowato ponownym zainteresowaniem szerszej publicznosci
filmem animowanym, do ktérego dostep zapewnialy juz nie tylko licznie powstajace nowe
festiwale filmowe (np. Animator w Poznaniu, Anima w Krakowie), ale takze dynamicznie

rozwijajacy si¢ Internet.

Po drugie, mlodzi animatorzy coraz odwazniej przejmowali inicjatywe produkcyjng —
zakladali male studia, pracownie i1 stowarzyszenia, korzystajac czesto z zagranicznych
stypendiow, czy tez we wilasnych pracowniach tworzyli kino stricte autorskie. Gdy w 2005
roku powolano Polski Instytut Sztuki Filmowej, ktéry utatwil dostgp do publicznych
srodkéw, ruchy oddolne nabraty nowej dynamiki. W stworzonym systemie wzrosta szansa na
regularng produkcje, zrealizowano czesto spoznione o kilka lat debiuty, ktore wspierato
rowniez Stowarzyszenie Filmowcow Polskich programem ,,Mloda Animacja”, w koncu
pojawilo si¢ migdzynarodowe uznanie i wzrost zainteresowania polska animacj3. Powstanie
niezaleznych dystrybutoréw i reinkarnacja niektorych rozpoznawalnych polskich marek (jak
cho¢by Se-ma-for), a takze rozwdj studidow postprodukcyjnych przyciggnal nawet takie
gwiazdy $wiatowej animacji jak bracia Stephen i Timothy Quay (Maska, 2010) czy Ari

Folman (Kongres, 2013), ktérzy w Polsce realizowali swoje filmy.

Drogowskazy

Wspotczesni tworcy eksploruja wszystkie zakatki tematyczne 1 stylistyczne animacji. Nie
stronig od lekkiej rozrywki podawanej w formie krotkich zartow filmowych lub
petnometrazowych adaptacji komiksow (Jez Jerzy [2011], W. Wawszczyk, J. Tarkowski, T.
Lesniak), tworzg subtelne kino artystyczne (Marta Pajek, Wiola Sowa, Tomasz Popakul),
eksperymentuja z malowang muzyka (Olga Wroniewicz) lub materig (Anita Kwiatkowska-
Naqvi), czy wreszcie lokuja si¢ w obrebie sztuk wizualnych 1 prezentuja prace w galeriach 1
na mi¢dzynarodowych wystawach (Wojciech Bakowski, Norman Leto). Film animowany to
jedynie waski wycinek animacji, ktéra w ostatnich latach stala si¢ sztukg totalng i
reprezentowana jest takze przez animacje sceniczne 1 plenerowe (Pawel Weremiuk),
internetowe motion graphics, efekty specjalne do filméw i reklam, animowane ,.tapety” do

komputeréw i telefonow komorkowych. Tworcy eksperymentujg z technikami animacji,



przekraczaja granice i miksujg style; tacza animacj¢ 2D i 3D z malarstwem (Kamil Polak,
Switez [2010]) lub komiksem (Damian Nenow, Paths of Hate [2010]), malarstwo z fotografia
(Zbigniew Czapla), animacj¢ poklatkowa z rysunkiem (Balbina Bruszewska), badz tez si¢gaja
po klasyczne techniki, jak animacja kukietkowa (kultowe juz Drigce trgby [2010] Natalii
Brozynskiej) i rysunkowa (Ewa Borysewicz, Marta Pajek). Odwaznie 1 niestandardowo
wplatajag w filmy poezj¢ (Bakowski), zabawny monolog (Brozynska) czy audycje radiowe i
hiphopowe piosenki (Miasto plynie [2009] Balbiny Bruszewskiej). To potaczenie
réznorodnosci stylistycznej z indywidualizacja ,,malych narracji” sprawia, ze dzisiejsza
polska animacja ma wiele twarzy. Nie sposéb w tak krotkim tek$cie wymieni¢ wszystkich
najwazniejszych tworcow 1 filméw, warto jednak zasygnalizowaé istotne nurty, zjawiska i

postaci.

Wieloglos o wspolczesnosci

Wbrew powszechnym opiniom nie brakuje dzi§ filmoéw zaangazowanych, pokazujacych
problemy wspotczesnego $wiata, w skali globalnej i lokalnej, probujacych, chocby poprzez
filmowa opowie$¢, wplyna¢ na rzeczywisto§¢. Wachlarz spotecznych problemoéw jest
naprawde szeroki: od bezrobocia, przez konsumpcjonizm i komercjalizacjg, przestgpczose,
sytuacj¢ kobiet, dewaluacje wartosci czy upadek kultury wysokiej, az po pedofilie. Czgs¢
filméw wyrdznia si¢ powaznym lub nawet dydaktycznym tonem, jednak wigkszosci animacji

nie brakuje dystansu, ironii, humoru, cho¢ zazwyczaj jest on utrzymany w ciemnych barwach.

W powaznym 1 mrocznym tonie zrealizowane sg czarno-biale filmy Tomasza Kozaka:
Czarna burleska (1998) 1 Opera ocalenia (1998), a takze Romans dzentelmena (2000), ktore
dekonstruujg zbiorowe wyobrazenia i dotykaja tematow wstydliwych, przedstawianych w
mocny, niestronigcy od perwersji sposob. Po trudny temat pedofilii siega z kolei Zbigniew
Czapla, ktory w wyrazistym plastycznie Tofo (2013), w nienachalnych, cho¢ zapadajacych w
pamie¢ obrazach, mowi o zhu czajacym si¢ tuz obok 1 w miejscu najmniej spodziewanym.
Podobnie jak w calym nurcie animacji, réwniez w wypadku kina nieoboje¢tnego wobec
rzeczywisto$ci, wyrazny jest kobiecy glos, a czgsto tez feministyczna perspektywa. Ta
ostatnia wyraznie przebija w filmach Malgorzaty Bosek — jak w Dokumanimo (2007),
przedstawiajacym codzienng, meczaca i niedoceniang spotecznie domowa prace kobiet, czy w
Wyspie gibonow (2010), opowiadajacej o relacjach i stereotypach dotyczacych pici oraz

partnerstwa w zwigzku. Z kolei Ewa Borysewicz krytycznie, ale z duza dawka humoru,



odmalowuje realia brzydkiego, przesigknigtego nuda polskiego blokowiska z jego
sfrustrowanymi, wscibskimi 1 mato tolerancyjnymi mieszkancami (Kto by pomysiat? [2009]
oraz Do serca Twego [2013]), a Ula Palusinska opowiada o rosnacej dominacji popkultury,

wypierajacej kulture wysoka.

W wielu animacjach krytyczne spojrzenie na rzeczywistos¢ taczy sie ze sporg dawka
czarnego humoru, dowcipem sytuacyjnym i jezykowym. Pelne dowcipu i ironii sg filmy
Janka Kozy, animatora i rysownika ,,Polityki”, naigrywajacego si¢ z narodowych przywar i
paradoksow polskiej rzeczywistosci: Erotyczne zwierzenia (1996) oraz Szczepan i Irenka
(1998-1999), Psy (2000) i1 Prozmia (2001). Humorem 1 groteska przesycone sg takze
animowane paradokumenty Macieja Majewskiego Uwaga! Zle psy (2001) 1 Pieska Odyseja
2006 (2012); w podobnym tonie, cho¢ w zupelie odmiennym, musicalowym stylu,
utrzymany jest animowany kolaz Balbiny Bruszewskiej Miasto ptynie, opowies¢ o rodzinnej

Lodzi zmagajacej si¢ z bieda, bezrobociem, wojnami kibicéw 1 skandalem ,,fowcoéw skor”.

W kategorii kina nieoboj¢tnego na rzeczywisto§¢ warto przywolaé jeszcze jeden film,
pelny metraz rumunskiej rezyserki Anki Damian Droga na drugg strone (2011),
opowiadajacy histori¢ mtodego Roma, ktéory oskarzony o kradziez, w geScie protestu
podejmuje zakonczony $miercig strajk gtodowy, spotykajac si¢ jedynie z obojetnoscia lekarzy

1 shuzb wigziennych.

Refleksyjne i oniryczne

Obok krytycznych spotecznie filméw pojawiajg si¢ tez takie, ktore koncentruja si¢ na
ludzkich pragnieniach, marzeniach i przezyciach artystow. To wlasnie w nich ujawniajg si¢
oniryczne czy fantazyjne krainy i jednostkowe, kameralne $wiaty, a uniwersalizm
wypowiedzi pozwala autorom zdoby¢ uznanie na festiwalach w kraju i za granicg. Tak byto w
przypadku reprezentujacego Polske na festiwalu w Cannes Niebieskiego pokoju (2014)
Tomasza Siwinskiego, ktorego zdany na siebie bohater mierzy si¢ z samotnoscia i wlasnymi
lgkami. W pami¢¢ zapada obsypana nagrodami, wyrdzniajagca si¢ nowoczesng plastyka
Ltaznia (2013) Tomasza Duckiego, dynamiczna i jednoczesnie melancholijna, rozegrana na
kilku poziomach opowie$¢ o dwdch kobietach, rywalizacji i przemijaniu. Nasycony emocjami
jest takze peten symboli i oryginalny plastycznie Ziegenort (2013) Tomasza Popakula,
opowiadajacy o dorastaniu introwertycznego chtopca ryby, nagrodzony m.in. na festiwalach

w Berlinie i Rotterdamie. Autorem ciekawych animacji okazal si¢ rowniez producent



Ziegenorta, Piotr Szczepanowicz, a jego filmy Ukryte (2009) i Droznik (2012) to kameralne
historie, w ktorych przez szczeliny codziennosci przenikajg zdarzenia i sytuacje zmuszajace

bohaterow do innego spojrzenia na siebie czy otaczajacg rzeczywistos¢.

W wypadku kina refleksyjnego stwierdzenie, ze ,,animacja jest kobieta”, wydaje si¢
szczegoOlnie uzasadnione, bo w tej wlasnie odmianie filmu animowanego znajdziemy kilka
wybitnych rezyserek. Klasycznym przykladem moga by¢ Refreny (2007) Wioli Sowy,
subtelna impresja o trzech pokoleniach kobiet i ich splecionych w rytm muzyki Leszka
Mozdzera losach. Balansowanie na pograniczu jawy i snu, eksplorowanie onirycznych krain i
tajemniczych, czasami niepokojacych swiatdow bohaterdéw, a takze ascetyczny 1 graficzny styl
to znak firmowy animacji Marty Pajek: Po jabtkach (2004) i Snepowina (2011). Odmienne
wizualnie sg z kolei malowane w plastelinie filmy Izabeli Plucinskiej: Jam Session (2005),
Esterhazy (2009), Josette (2010) — ekspresyjne, grajace kolorem i §wiattem, opowiadajace o

uniwersalnych uczuciach 1 emocjach w bajkowej konwencji.

Kino atrakcji

Innym nurtem jest kino atrakcji, oparte na zabawnej tematyce i zwienczanej przewrotng
puentg narracji. Czgsto za produkcjg tych filmoéw stoja cieszace si¢ migdzynarodowym
uznaniem studia post-processingu i reklamy, ktore dzigki festiwalowym laurom zyskuja
renomg 1 kolejnych klientow. Najlepszym przykladem takiej strategii jest dzialalno$¢ studia
Platige Image, ktére ma w swoim portfolio m.in. filmy Tomasza Baginskiego: Katedre,
Sztuke spadania (2004) 1 Kinemategraf (2009), a takze wspomniane wczesniej Paths of Hate
Damiana Nenowa (wyrdznienie na najwazniejszym festiwalu animacji w Annecy) czy
wibrujaca dzwiekiem i obrazem Laske (2008) Michata Sochy. Z kolei ze studiem Human Ark
zwigzany jest Kamil Polak, autor wielokrotnie nagradzanej Switezi, oraz Wojciech
Wawszczyk, ktorego filmy (m.in. Drzazga [2006]), taczace odreczng prace artysty z

najnowszymi technikami animacji komputerowej, zostaty dostrzezone nawet w Hollywood.

W fabryce snow od lat dziata takze autor Arki (2007) Grzegorz Jonkajtys, jeden z
najbardziej rozchwytywanych specjalistow od efektow specjalnych (m.in. do Sin City —
Miasta grzechu [2005, F. Miller, R. Ridriguez]). Do grona tworcow stawiajacych na dialog z
publicznos$cig zaliczy¢ nalezy rowniez wspomniang wyzej Izabele Plucinska, ktora mieszka 1
tworzy w Berlinie, wykorzystujac mozliwosci miedzynarodowej wspolpracy przy produkcji

filméw 1 ich promocji. Nie nalezy si¢ zatem dziwi¢, ze wymienieni arty$ci sg zapraszani do



rezyserowania filméw reklamowych 1 fabularnych, opracowywania grafiki do gier
komputerowych czy do promowania wielkich migdzynarodowych wydarzen, jak chocby
igrzyska olimpijskie w Soczi czy ladowanie sondy kosmicznej na komecie (Baginski). Warto
podkresli¢, ze te filmy wyznaczaty nowe standardy marketingu filmowego w polskiej
animacji — posiadaty profesjonalne strony internetowe, zostaly wprowadzone do dystrybucji

kinowej, mialy uroczyste premiery.

Pod dachem galerii

Na przeciwnym biegunie znajduja si¢ animacje, ktore czerpigc z bogatego repozytorium
wspolczesnych sztuk wizualnych, od$wiezaja jezyk filmu animowanego. Ich twoércy stawiajg
na autorski, wysmakowany plastycznie, odwazny tresciowo i formalnie przekaz, ktory
skierowany jest do dzwigkoszczelnych kabin i przestrzeni galerii sztuki, rzadko pojawiajac si¢
w kinach festiwalowych. Najbardziej rozpoznawalnym artysta tego ruchu jest Wojciech
Bakowski, ktorego filmy, powstajace z uzyciem tanich materiatow w domowej pracowni,
reprezentujg nurt nadekspresyjnego realizmu taczacego delikatno$¢ z agresja i subtelnos¢ z
dosadnos$cig — jak w wykorzystujacych rézne techniki (non camera, rysunek, wycinanka)
Filmach mowionych (2007-2011). Z kolei Piotr Bosacki, kolejny obok Bakowskiego cztonek
grupy Penerstwo, w swoich rygorystycznych jak rownania matematyczne animacjach (Film o
Kostuchu [2008], Drakula [2010] oraz Umitowanie Zycia [2011]) opisuje skomplikowang
materi¢ psychiki i percepcji czlowieka, uzywajac dyskursu logiki i filozofii. Tymczasem
Agnieszka Polska, zainteresowana wptywem ideologii na ksztaltowanie podmiotowosci
(Kalendarz [2008], Cwiczenia korekcyjne [2008]), animuje archiwalne fotografie, a Norman
Leto (Sailor [2010], Photon [2014]) rozsadza ramy tradycyjnej animacji 3D, obnazajac jej
iluzoryczno$¢. Leto wykorzystuje niezwykty potencjal wynikajacy z potaczenia kreatywnos$ci
artysty z osiggnigciami nauk $cistych, w tym algorytmoéw sztucznej inteligencji, do tworzenia
niepokojacych, niemal transowych fabul, w ktorych dyskurs genetyczny czy socjologiczny
przeplata si¢ z elementami fizyki kwantowej, a zdjecia wideo gubig si¢ w przestrzeni
cyfrowej rzeczywistosci. Wszyscy wyzej wymienieni twoércy maja na swoim koncie liczne
indywidualne i zbiorowe wystawy krajowe i zagraniczne oraz wazne nagrody artystyczne, a

ich dzieta kupowane sg przez kolekcjonerow sztuki wspolczesne;.

W strong abstrakcji



Poza mainstreamem autorskiej animacji tworzy tez grupa artystow, ktorym blizsze jest kino
abstrakcyjne 1 eksperymentalne. Ich filmy, czesto pozbawione klasycznej fabuly, oddziatujg
na widza formg, atakujg zmysty i prowokuja do wielokrotnej lektury. Tak jest w wypadku
poruszajacej si¢ na granicy dziatan filmowych i dzwigkowych Olgi Wroniewicz, ktorej
abstrakcyjne animacje (/-39-C [2004], 10 [2007]) oderwane sa od tradycyjnych znaczen, w
zamian silnie oddzialujac na zmysty 1 emocje widzow. Kino abstrakcyjne, realizowane
gtownie w autorskiej technice animowania wodg na magicznym papierze, uprawia takze
Marcin Gizycki (Aquatura [2010], F.I.T. [2012]), ktory ponadto rekonstruuje i promuje
dawne polskie kino eksperymentalne. Abstrakcj¢ 1 gre forma wybieraja tez Natalia
Wilkoszewska (Muka, 2003) 1 Marcin Wojciechowski (Mental Traffic [2008], Distance
[2012]). Z kolei Andrzej Jobczyk w filmach Wywijas (2008) czy Superstruna (2009)
proponuje potaczenie kina abstrakcyjnego z klasyczng narracja i problematyka rodem z
fizyki, matematyki czy genetyki. Do nurtu eksperymentalnego zaliczy¢ ponadto nalezy filmy
Protozoa (2010) 1 Carnalis (2012) Anity Kwiatkowskiej-Naqvi, ktora sigga po nietypowe
tworzywa 1 animuje kisiel lub rozkladajace si¢ migso; a takze dokonania duetu Przemystaw
Adamski — Katarzyna Kijek, tworczo wykorzystujacego animacj¢ poklatkowa do tworzenia
niebanalnych teledyskow. Nie mozna roéwniez zapomnie¢ o klasykach polskiej animacji —
siegajagcym po foto-animacj¢ Hieronimie Neumannie 1 laczacym animacje 3D z motion

graphics Krzysztofie Kiwerskim.

Kina osobne

Polska animacj¢ zawsze postrzegano jako kino autorow, wyraznych osobowosci, ktorych
kreska 1 styl byly rozpoznawalne od pierwszych kadrow. Podobnie jest dzisiaj. Obok
wyrazistych mlodych autorow, takich jak Bakowski, Leto czy Pajek, trzeba wymienié
nazwiska tworcoéw o ugruntowanej juz pozycji, ktorzy realizujg sig¢, nie tylko tworzac kolejne
filmy, ale tez ksztatcac mtodsze pokolenia animatoréw. Najnowsze filmy Jerzego Kuci (Fuga
na wiolonczele, trgbke i pejzaz, 2013), Piotra Dumaty (Hipopotamy, 2014) czy Witolda
Giersza (Signum, 2013) zbieraja liczne nagrody festiwalowe i1 potwierdzaja wysoka forme
oraz oryginalny charakter tworczosci mistrzow. Niezwykle aktywny na polu rezyserskim i
producenckim jest Marek Serafinski, a Marek Skrobecki pozostaje jednym z najwiekszych
specjalistow animacji kukietkowej, co udowodnit, wspoéttworzac nagrodzony Oscarem film
Piotrus i Wilk (2006, S. Templeton). Do tej listy nalezy dopisa¢ Mariusza Wilczynskiego

(Kizi Mizi, 2007), ktéry ze swoimi animacjami i animowano-muzycznymi performance’ami



goscil w najwazniejszych muzeach $wiata, by wspomnie¢ cho¢by Museum of Modern Art w
Nowym Jorku. Najnowszy projekt Wilczynskiego, pelnometrazowy, mocno autobiograficzny
Zabij to i wyjedz z tego miasta (premiera planowana w 2017 roku), ma ogromne szanse
powtdrzy¢ sukcesy filmow Walc z Baszirem (2008, A. Folman) czy Persepolis (2007, V.

Parronaud, M. Satrapi) i wpisa¢ si¢ na trwate w histori¢ §wiatowego kina.

Perspektywy

Na sukces wspotczesnej polskiej animacji ztozylo si¢ wiele czynnikow: tworczy wkiad
mistrzow w ksztalcenie akademickie, rewolucja technologiczna i cyfryzacja produkcji,
otwarcie na nowe tematy 1 techniki miodych twoércow, rozglos spowodowany licznymi
nagrodami, w koncu zreformowany i mimo zastrzezen sprawnie funkcjonujgcy system
produkcji. Dzisiejsza animacja artystyczna jest wysoko ceniona na $wiecie, kolekcja lauréw
festiwalowych nieustannie si¢ powigksza, a nowe generacje tworcéw §wietnie sobie radza w
dziataniach o charakterze komercyjnym, ktore nie tylko wzmacniajg przemyst filmowy, ale sg
takze znakomitg szkotg warsztatu. Cieniem na kinie artystycznym ktadzie si¢ tworczos¢ dla
dzieci 1 niemal catkowity brak produkcji petnometrazowej, ktoére zawsze sa impulsem do
dalszego rozwoju animacji. Niemniej jednak polska animacja chyba nigdy nie miala si¢ tak
dobrze jak dzi$, a jej wszechstronno$¢ 1 wszechobecno$¢ pozwala ze spokojem patrze¢ w

przysztos¢.



