Animacja w czasach cyfryzacji

21. Miedzynarodowy Festiwal Filmowy Etiuda & Anima stal si¢ doskonala okazja do
rozmowy z samymi tworcami animacji. O tradycji, sytuacji wspolczesnej Kkina
animowanego i zachodzacych w nim przemianach rozmawiaja z Marta Pajek, Piotrem
Dumala, Mariuszem Wilczynskim i Robertem Sowa KAMILA KOLACZ i TOMASZ
LASEK.

Kamila Kolacz: Termin ,polska szkola animacji” cz¢sto uzywany jest za granica do
okreslenia pewnego fenomenu artystycznego, natomiast w Polsce zdania na jego temat

sq podzielone. Jak panstwo odnosicie si¢ do tej kwestii?

Mariusz Wilczynski (MW): Nie wiem, co znaczy, ze istniala ,,polska szkota animacji”. Jak
miatoby to wygladac¢? Byt budynek, w ktorym zebralo si¢ kilku profesorow i, tak jak kiedys
futurysci, spisali oni manifest i go wypetniali? Ten typ animacji zostat uksztattowany przez
pewne cechy narodowe i1 Owczesng rzeczywisto$¢, ktora wymagata mowienia metaforg. Z
drugiej strony cudzoziemcy rzeczywiscie bardzo latwo w ten sposob definiujg polska

animacje.

Piotr Dumala (PD): Pewien niepisany manifest zostal nadany grupie osob, ktora w
okreslonym czasie miata podobne zatozenia. Mozna powiedzie¢, ze wyrastalo to z plastyki.
Panowat komunizm, byla cenzura, a animacja w jaki§ sposob pozwalata wyj$¢ poza
ograniczenia. Ten termin zatem, podobnie jak francuska Nowa Fala, to nazwa pewnego

okresu, ktory minat.

Marta Pajek (MP): Wplyw wspolnego mianownika doskonale wida¢ na przyktadzie mojego
pokolenia. Bedac jeszcze na studiach, pojechaltam na wymiang¢ do Finlandii. Tam
rozpoczetam prace nad swoim pierwszym filmem i komentarze byly takie, Ze to jest nie tyle
nawet polskie, ile wschodnioeuropejskie. Widziano w tym bardzo wyrazng charakterystyke
naszego kregu kulturowego. Natomiast nowoczesno$¢ to zmienia, jesteSmy wystawieni na
wspolne bodzce, wigc to umiejscowienie w danym kregu kulturowo-narodowym moze si¢

dzisiaj juz troch¢ rozmywac.



MW: Jest jednak jedna cecha, ktora faktycznie sprawia, ze ta dawna animacja broni si¢ do
dzisiaj. Ona byla po prostu wybitna plastycznie. Nie bylo szkot filmowych 1 zazwyczaj
najwicksze nazwiska to byli artysci plastycy, ktorzy w pewnym momencie zakochali si¢ w
ozywianiu swoich obrazoéw, cho¢ w tej nowej dziedzinie zachowali wypracowany wczesniej

indywidualizm.

Tomasz Lasek: Mamy w tym gronie trzech wykladowcow. Jak pojawienie si¢ grafik
komputerowych i technologii 3D wplyne¢lo na wspolczesna animacje? Czy zauwazyliscie

panstwo wsrod studentow jakas zmiane nastawienia?

MW: Musimy rozdzieli¢ efekty specjalne od animacji. To sa dwie rdzne rzeczy. 3D ma
ogromne ograniczenia, bo to jest narzedzie i nalezy je tak traktowa¢. Mysle, Ze na poczatku
zajmowali si¢ nim nie artysci, lecz technicy, bo to oni potrafili to ogarngé. Dzisiaj nasi
najzdolniejsi studenci potrafig tym narzgdziem operowac tak, ze czgsto wpltywu komputera w
ogole nie wida¢. Generalnie nie lubi¢ 3D, ale wydaje mi sig, ze efekty jego zastosowania sg

tylko kwestig talentu osoby, ktora si¢ za to zabierze.

Robert Sowa (RS): Wykorzystanie komputera jest demonizowane, ale w swoim
nasladownictwie $wiata rzeczywistego doszliSmy juz do $ciany. Ile jeszcze mozna animowaé
wlos? Natomiast wykorzystanie tworcze idzie wlasciwie w poprzek lub poboczami tej
technologii. Nowe technologie stosowane sg bardzo szeroko, w otwarty sposéb. Na przyktad
student z Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie wykorzystywatl 3D jako posrednie dojscie do
animacji malarskiej. Tego nie dostrzeze nawet wprawne oko. Technologia jednak byla w tym
wypadku niesamowicie potrzebna i wspierata realizacj¢. Niemniej stare techniki nieustannie

wracajg 1 czesto mieszajg si¢ z tymi nowymi.

KK: Czy nowe technologie ulatwiaja prace¢ nad filmem, przyspieszaja proces realizacji?

Czy zmienilo si¢ w jaki$ sposob podejscie produkcyjne?

MW: Caty czas wszystko strasznie si¢ renderuje. Cho¢ film, nad ktérym teraz pracuje, Zabij
to i wyjedz z tego miasta, jest w cato$ci rysowany, to dzigki wspodtpracy z Piotrkiem
Szczepanowiczem dodaje do niego niektore efekty komputerowe. Ta wspotpraca generalnie
polega na tym, ze pracuj¢ 10 minut, co§ komentuje¢, a potem 45 minut zabiera praca na

komputerze.



RS: To kolejny mit, ze jak si¢ uzywa komputera, to jest szybciej. Czasami jest duzo dtuzej,
mozolniej 1 drozej. Natomiast rozwazanie, czy komputer jest dobry, czy zly, nie ma sensu, bo

to jest normalne narzedzie pracy.

MP: W moim debiucie, Sngpowinie (2011), jest kilka abstrakcyjnych scen. Gdyby nie
komputer 1 mozliwos¢ zakomponowania ré6znych elementow w czasie, to w zyciu bym tego
nie narysowala. Wygenerowane obrazy byly drukowane i przerysowywane. Komputera
uzywam jako narze¢dzia posredniego, shuzacego do skomponowania obrazu w czasie i w

ruchu.

PD: Mam do tego inny stosunek. Oczywiscie Hipopotamy (2014) nie powstatyby, gdyby nie
mozliwo$¢ pdzniejszego zlozenia obrazéw w komputerze. Mam jednak caly czas jakie$
watpliwosci. Blad reczny jest pickny, a btad w komputerze jest nie do zaakceptowania. Gdy
jest jakie$ ogromne ograniczenie, to wymusza to na cztowieku inng energi¢. Wszgdzie tam,

gdzie jest jakie$ ulatwienie, zawsze jestem podejrzliwy.

MW: Gdy poznaliSmy si¢ z Piotrkiem Dumalg, dal mi komiks Zbrodni i kary. Powiedziate$
wtedy, ze ten film rysowate$ za dlugo, on ci¢ wymeczyt 1 na koncu juz po prostu rysowales

co$ innego, niz zaczales.

PD: Do Zbrodni i kary (2000) przymierzalem si¢ przez 17 lat. Od jakiego§ momentu
rzeczywiscie robitem ja juz z niesmakiem, Ale na przyktad Kafke realizowalem na poczatku z
trudnosciami, a pozniej, gdy w to wszedlem, byto to dla mnie frajda. Doszedlem kiedy$ do
wniosku, ze najwazniejsze jest, jezeli patrze na to, co kto$ zrobit, i nie zastanawiam sie, jak to

jest zrobione, tylko jako widz jestem tym pochtoniety.

MW: Witkacy mowil, ze prawdziwa sztuka zaczyna si¢ wtedy, gdy przestajemy si¢
zastanawia¢ nad tym, jak co$ zostato zrobione, tylko po prostu wciaga nas dzieto sztuki. Zabij
mnie i wyjedz z tego miasta rysowatem 8 lat 1 w tej chwili czuje, ze t¢ histori¢ juz przezylem i
w tym momencie juz jej nie chcg. Cheg wyrzuci€ ja z siebie 1 skonczy¢ film, bo mam inne
pomysty. Przezylem juz traumy, z ktérych ten film miat mnie wyczysci¢. Po to go zrobilem,
zeby by¢ od tego wolnym. I gdyby$my nie pomagali sobie (na przykitad za pomoca
komputerow), nie utatwiali sobie pewnych rzeczy, nie wyobrazam sobie, zebym rysowat ten

film 30 lat.



KK: Zajmijmy si¢ teraz inng kwestia. Jaka rol¢ odgrywaja dzisiaj festiwale? Istnieja
jakie§ nowe sposoby kontaktu z widzem? Mamy dzisiaj platformy internetowe, jak

Vimeo czy YouTube. Czy one nie neguja w pewien sposéb pojecia festiwalu?

PD: Mysle, ze festiwal bedzie spetniat swoja funkcje. Organizowane sg tam spotkania dla

tworcow 1 nic ich nie zastgpi.

MW: Dzigki festiwalom miatem mozliwo$¢ pozna¢ Witolda Giersza czy braci Quay. Ten
kontakt zawsze bedzie wazny. Niektore dzieta sztuki, na pewnym poziomie subtelnosci,

powinno ogladac si¢ tylko w kinie.

MP: Coraz bardziej docenia si¢ luksus zatrzymania si¢ i doswiadczania filmoéw. Po pierwsze
w wiekszym gronie publicznosci, po drugie z takg uwaga, jaka poswiecamy dzielu w galerii

sztuki.

RS: Festiwal za kazdym razem odradza w nas takg plemienng potrzebe. W wypadku animacji
jest tak, ze kazdy z nas siedzi zamknigty w jakim$ ciemnym pokoju. Raz na pare lat
zaczynamy jezdzi¢ po tych festiwalach, chcemy si¢ trochg¢ naswietli¢, trochg poogladac¢ sie w

tym blasku i zobaczy¢ si¢ w kontek$cie innych tworcow.
MP: Porozmawia¢ z kims$, kto nie pyta: ,,Ile to klatek na sekunde?”.

RS: Inna sprawa, ze animacja krotkometrazowa nie ma dystrybucji, nie istnieje w normalnym
obiegu kinowym. Dostep do niej przez Internet jest wigc najprostszy. Natomiast jest rowniez
za duzo festiwali. One stracity rangg 1 sil¢ opiniotworczg. Wszystko stato si¢ mniej wazne.

Proporcje 1 wyrazisto$¢ festiwali zostaty troche zatarte.

MW: W USA s3 organizacje, ktore wybierajg 10 animacji danego roku. Mialem te
przyjemnos¢, ze dwukrotnie znalazty si¢ wsrdd nich moje filmy. Skleja si¢ te 10 filmow z
calego $wiata i1 robi z tego pakiet, ktory ma osiemdziesigt par¢ minut i jest puszczany w
kinach. Nie wiem, czemu w Polsce tego nie robimy. A teraz jest naprawde¢ dobry moment na
polska animacje, szczegdlnie na t¢ mtoda. Ci ludzie w dzisiejszych skomercjalizowanych

czasach nagle chca robi¢ kino autorskie!

RS: Mysle, ze to si¢ wydarzy, dlatego ze pewng konwencje¢ przetamaty filmy dokumentalne,

ktore w tej chwili sg stale obecne w repertuarze kinowym.

MW: W Polsce istnieje w ogdle inny problem. Piotr i ja mieli§my prezentacj¢ swoich filmow

w dosy¢ waznych muzeach na calym $wiecie. Natomiast u nas film animowany jest



traktowany troche po macoszemu. Poza KinoLabem zadne muzeum w ogoéle nie mysli o tym,
zeby przedstawia¢ animacje. Z drugiej strony prawdziwe festiwale, z wyjatkiem Nowych
Horyzontéw, tez pomijajg animacj¢. Organizatorzy festiwali uwazaja, ze nie jest to film, ze to
jest wlasciwie jakie$ dzieto sztuki. Z kolei ci z muzedw zastanawiaja si¢, czy to dzieto sztuki,
czy nie przypadkiem film. A najwigksze muzeum $wiata MoMA co roku pokazuje filmy kilku

animatorow, ktorzy maja swoj osobny dziat.

RS: Szukajac $wiatetka w tunelu, w Muzeum Narodowym w Krakowie stworzono kolekcje
filméw animowanych i zaczyna by¢ on traktowany jako dziedzina, ktéra powinna mieé

reprezentacje.

TL: A czy nowe sposoby dystrybucji, cho¢by wspomniany YouTube, rzeczywiscie

przyczyniajq si¢ do popularyzacji animacji?

RS: Kto$, kto ma ch¢¢ na przygode¢ z filmem, zaczyna od sprawdzenia, czy jest on dostgpny

na YouTube. Taki jest pierwszy odruch, jak u matego dziecka, ktére probuje wszystkiego.

MP: Dla mnie waznym aspektem jest to, ze teraz filmy sg lepiej dostepne dla osob, ktore nie
mieszkajag w duzych miastach festiwalowych. W idealnym $wiecie ci ludzie powinni mie¢

mozliwo$¢ dostepu do nich i Internet bardzo to utatwit.

TL: Czy kultura wspolczesna wplywa na panstwa tworczo$¢, choéby na sposéb

prowadzenia narracji?

MP: Moje pokolenie uksztaltowaly bardzo tradycyjne sposoby mys$lenia i uczenia sig.
Ciekawa jestem natomiast, jak bedzie w wypadku osob, ktére od najmlodszych lat

wychowywaly si¢ na Facebooku i YouTube.

RS: Widze u moich studentéw, ze pojawiajg si¢ formy taczace media. Tworza oni prace,
ktore byly forma $wiadomie zaprojektowanych instalacji. Film staje si¢ wigc nie tylko

narracjg ciggla, ale studenci mys$lg o nim takze w kategoriach przestrzeni.

PD: Moze nie powinniSmy zastanawia¢ si¢ nad tym, jakie sa wplywy i trendy, ale
powinnismy moéwi¢ o sztuce. O tym, co jest najwazniejsze w robieniu filmoéw. Niedawno
czytatem artykut, w ktérym zacytowano jakiego$§ waznego politycznego przywodce [Zhou
Enlaia — przyp. red.]. Zapytano go o wpltyw rewolucji francuskiej na dzieje S$wiata.
Odpowiedzial, ze jest jeszcze za wczesnie, by o tym moéwi¢. Wlasciwie my nie wiemy, co
robimy i w czym uczestniczymy. Staramy si¢ dziala¢ w zgodzie z sobg, a kiedy$ oceni nas

historia.



Mariusz ,,Wilk” Wilczynski (ur. 1964) — czotlowy tworca wspodtczesnej polskiej animacji,
ktorego dzieta wystawiaty najwicksze $wiatowe muzea. Charakterystyczny styl rezysera
ksztattuja przede wszystkim wyraziste rysunki, oniryczny klimat i nostalgiczna tematyka.
Wilczynski tworzyt rowniez m.in. teledyski dla Tomasza Stanki, Stanistawa Sojki 1 Grzegorza
Ciechowskiego oraz jest autorem oprawy plastycznej TVP Kultura. Obecnie konczy prace

nad swym petnometrazowym debiutem, animacja Zabij to i wyjedz z tego miasta.

Marta Pajek (ur. 1982) — przedstawicielka mtodego pokolenia polskich animatorow. Spory
wplyw na jej tworczo$¢ wywarta znajomos$¢ z estonskim rezyserem Priitem Parnem, ktérego
poznata podczas pobytu na studiach w Finlandii. Ukonczyta krakowska ASP pod kierunkiem
Jerzego Kuci. Jej profesjonalny debiut, Sngpowina (2011), w oryginalny sposob balansuje na

granicy jawy 1 snu, budujac przy tym niezwykly swiat zaleznosci duchowo-materialnych.

Piotr Dumala (ur. 1956) — rezyser i scenarzysta filmoéw animowanych i fabularnych, ktoérego
dzieta zdobyly ponad 80 nagréd na miedzynarodowych festiwalach. Studiowatl na
warszawskiej ASP pod kierunkiem Daniela Szczechury. Debiutowal w 1981 roku filmem
animowanym Lykantropia. Wypracowana przez Dumalte nowatorska technika animacji na
ptytach gipsowych jest dzi§ dobrze rozpoznawalna. Jego najglo$niejsze animacje to £agodna
(1985), Sciany (1987), Franz Kafka (1991), Wolnos¢ nogi (1988), Zbrodnia i kara (2000).

Dumata wyktadat na Harvardzie, a obecnie uczy animacji w 16dzkiej PWSFTviT.

Robert Sowa (ur. 1972) — zajmuje si¢ grafika, malarstwem 1 fotografig. Absolwent Wydzialu
Grafiki Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, gdzie obecnie jest adiunktem w Pracowni
Filmu Animowanego. W czasie studiow zrealizowal dwa filmy: Fryzjer (1997) oraz Portret
we wnetrzu (1999), oba wykonane metoda animacji przestrzennej. W 2007 roku ukonczyt
Sekwens, w ktorym wykorzystatl animacj¢ kukielkowa filmowang metoda poklatkowa na
taSmie 35 mm. Filmy jego autorstwa zdobyty wiele nagrod i1 byly prezentowane na licznych
festiwalach 1 przegladach, a animacja Fryzjer jest czescia statej ekspozycji Galerii Sztuki

Polskiej XX wieku w Muzeum Narodowym w Krakowie.
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