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Z psami na barykady

Bialy Bog, szbsty pelny metraz w dorobku Kornéla Mundruczd, moze zaskoczy¢
mito$nikéw tworczosci tego lidera mtodego skrzydla wegierskiego neomodernizmu.
Po poetyckich wzlotach, a zarazem intertekstualnych grach operowej Joanny (2005),
Delty (2008) i fagodnego potwora — projektu Frankenstein (2010) ogladamy
nieoczekiwanie film — protest song, film — wezwanie do boju, niczym
Miedzynarodowka, ktora niby to zartem wygrywa jeden z nastoletnich kolegow
gldownej bohaterki podczas prob ich szkolnej orkiestry. Ale rezyser Delty nie zmienia
estetycznych barw; i zapewne wie, co robi, dedykujac Bialego Boga — niezmiernie
zobowigzujaco — Miklésowi Jancs6. Mundruczod przypomina swoim filmem, ze
estetyczny radykalizm dopiero wtedy nabiera smaku, kiedy stuzy dobrej sprawie; w
$lad za Benedekiem Fliegaufem, autorem To tylko wiatr (2012), wpisuje si¢ wiec W
grono tych filmowcoéw swojego kraju, ktorzy — bynajmniej nie ,,przyduszajgc gardta

swej piesni” — uzywajg jej do zabrania glosu.

Na los szczescia, Hagen
Bialego Boga mozna opowiedzie¢ na wiele rozmaitych sposobdéw, takze jako
bressonowski moralitet. Nawigzania do Na los szczescia, Baltazarze (1966) sa tak
wyrazne, ze muszg by¢ swiadome. W dziele Bressona, przypomng, tytulowy osiotek
byt ukochanym towarzyszem dziecigcych zabaw Marii, ale — odebrany jej — wraz z
kolejnymi zmianami wiascicieli wkraczal na alegoryczng droge przygod, ktérych
fabularna logika jak najgorzej $wiadczyla o perspektywach ziemskiego bytowania;
los Marii podpowiadat z kolei, ze logika ta nie tylko dla zwierzat jest obowigzujaca.
W filmie Mundrucz6 pies Hagen od pierwszej sceny wchodzi w tak napisang
o$la role. Gdy po wyjezdzie matki z jej drugim mezem na trzy miesiagce do Sydney
trzynastoletnia Lili musi zamieszka¢ u ojca, przeczuwamy, ze bohaterka bedzie
miata klopoty z zatrzymaniem przy sobie czworonoznego przyjaciela. Ojciec nie
zyczy sobie w domu psa najpierw ze wzgledow osobistych — to przeciez wlasnosé
jego bylej zony. Potem finansowych: Hagen, cho¢ pickny, nie jest bynajmniej czystej

krwi Wegrem; jest (jak precyzuje kierowniczka azylu) skundlonym mieszancem, w



potowie drogi miedzy labradorem a shar peiem, a kundli status dobrze wprawdzie
rokuje jego inteligencji (co si¢ sprawdzi), ale za rasowg nieczystos¢ trzeba dzi§ w
Budapeszcie stono placi¢. Wreszcie decydujace okazuja si¢ przyczyny spoleczne: im
dluzej trwa film, tym jasniejsze si¢ staje, ze nie tylko ojciec — takze cale
spoteczenstwo (doroste w kazdym razie) przeszio na zlg strong. Jesli hycle maja si¢
tak dobrze, to dlatego, ze czuja powszechne poparcie dla swego bezdusznego
procederu. Galeria nowych wilascicieli, ktorzy kolejno przejmuja Hagena -
bufiuelowski zebrak, nowobogacki wiasciciel baru (w tej roli sam Mundruczo), treser
przygotowujacy wychowankow do psich walk, wspomniana kierowniczka azylu —

nie pozostawia pod tym wzgledem ztudzen.

Miedzy Disneyem a Hitchcockiem

Im wyrazniej jednak autor wybiera ten bressonowski trop, tym gwattowniej go
porzuca. Im bolesniej Hagen powtarza przypisany sobie los Baltazara, z tym wigksza
sitag udaje mu si¢ od oslej roli oderwaé. W 81. minucie filmu nastgpuje decydujacy
zwrot (uwazny widz mogt si¢ go zresztg spodziewac, jesli pamigtal wstepng, ramowa
scen¢), a po nim nic juz nie bedzie takie jak dawniej. Przemiana Hagena stanie si¢
zarazem probag dla Lili. Bowiem bohaterka w toku akcji zaczyna chwia¢ si¢ na
swojej waskiej rownowazni, przeznaczonej dla odwiecznego dziecigcego-bohatera-
ktory-do-konca-potrafi-sprostac-wyzwaniom-otaczajgcego-go-zlego-swiata. Na
szcze$cie nie traci szans i znajduje nieoczekiwanego sojusznika.

Jesli w powyzszych zdaniach podejmuje nowy, bajkowy trop, nie jest to
przypadek. Wsrod konwencji gatunkowych, do jakich film nawigzuje, jest rowniez
kino disnejowskie. Kiedy porzucony Hagen w czasie wedroéwek po budapesztenskich
podworkach spotyka pigkng psig towarzyszke, Bialy Bog przeobraza si¢ na 20 minut
w Zakochanego kundla (1955). Na poparcie tego wrazenia otrzymujemy nawet niby-
disneyowski cytat, uzyty jednak szyderczo. Psy zagnane w azylu do izolatki dostaja
rozrywkowy bonus: pokazuje im si¢ na ekranie telewizora animacj¢ z kotem Tomem
(ze znanej kreskowki Hanny i1 Barbery) grajacym na fortepianie (zreszta t¢ sama
Rapsodi¢ wegierskq co szkolna orkiestra). Hagen czuje, ze to jest o jeden podstep
,biatego Boga” za duzo; kiedy odwraca wzrok od ekranu, dostrzega w
pomieszczeniu naprzeciw kierowniczke azylu, usypiajaca jego psiego kolege. To
odkrycie staje si¢ poczatkiem przemiany; widz rozumie juz, ze nie oglada

disnejowskiego filmu.



Wkroétce pojawia si¢ zatem nowy trop: Hitchcock. Wraz z sekwencja natarcia
psOw na ludzi disnejowska bajka okazuje si¢ thrillerem. Zwierzgca wataha nikomu
nie okazuje wzgledow. Zupehie jak w decydujacej czesci Ptakow (1963), przed
kazdym kolejnym ujeciem czekamy ze zgroza, jaki rodzaj zbrodni tym razem
wybierze. Wrazenie to oddaje komunikat wyglaszany w filmie przez telewizyjnego
dziennikarza: ,\Nie zachowuja si¢ jak psy, lecz jak dobrze zorganizowana armia!”.
Ale emocje widza sg dokladnie odwrotne do tych z seansu Ptakéow. Tam ptasia
inwazja odbierana byla jak wrogie zagrozenie obcej, niezrozumiatej sity; tymczasem
W Bialym Bogu sprzyjamy agresorom, psy W naszym imieniu przywracaja

sprawiedliwos¢.

Przebudzcie si¢, Wegrzy!

RoézZnica wigze si¢ tez z naturg bohaterow. Ptaki zyja swoim wlasnym Zyciem na
niedostgpnych nam wysokosciach, psy — wiadomo, najwierniej przy nas. Tytut filmu
kaze przyja¢ ich punkt widzenia. Dla nich jeste§my biatymi bogami; im wigcej po
nas oczekiwali, tym okrutniej si¢ mszcza, skoro ich zawodzimy. To ,my” w
naturalnym odbiorze obowigzuje kazdego widza, konstrukcja filmu podpowiada
jednak, ze bezposrednio odnosi si¢ do dzisiejszych Wegrow. Kiedy czytam o
rozprzestrzenianiu si¢ w kraju bratankow bezdusznej, prawicowej mentalnosci, o
powodzeniu w wyborach faszyzujacej partii Jobbik, o cieszacych si¢ poparciem
»obywatelskich patrolach” organizujacych pogromy Romow (a Romowie to prawie
10 procent populacji) — doskonale rozumiem wscieklo$¢, ktéra podyktowata ten
utwor Kornélowi Mundruczo. Biafy Bog to jego krzyk protestu.

Cala obrazowo-dzwickowa kunsztowno$¢ filmu  (sprawiajacag, ze
dedykowanie go Miklésowi Jancs6 nie jest tylko gestem Kkurtuazji)
podporzadkowano wiec gwaltownie wyrazonej funkcji perswazyjnej. Kiedy we
wspomniane] pierwszej scenie gromada psow pedzi jezdnig za jadaca na rowerze
Lili, to ona moze si¢ przez chwile wydawa¢ przywodczynig buntu. Jednak w finale,
bedacym dalszym ciggiem tej wstgpnej sceny, jej przywodztwo zostaje podwazone.
To prawda, ze ona jedna — z calej ukazanej w utworze zdeprawowanej spotecznosci
— zachowatla czysto$¢ serca. Ale nie ma rady, szlachectwo zobowigzuje — wymaga
si¢ od niej czego$ wiecej: zbawiennego wplywu na innych. Ciekawa jest w tym
kontekscie funkcja pasji artystycznej — Lili gra przeciez w orkiestrze, na trabce. Fakt,

ze orkiestra ¢wiczy nieustannie reprezentacyjne dzielo narodowe — Rapsodie



wegierskie Ferenca Liszta — ma swoje znaczenie; podpowiada, ze rodzima tradycja
dzialta na dwie strony: moze zaraza¢ nacjonalistycznym samouwielbieniem
(wcielonym w osobe dyrygenta), ale mozna z niej tez wydoby¢ kojacy dzwigk trabki
Lili. Jesli to si¢ uda — zawsze mozemy liczy¢é na muzykalno$¢ pséow (skadinad
chapeau bas dla siedemnastki treserow, kierowanych — jakzeby inaczej — przez
kobiete, Teres¢ Anng Miller).

Bialy Bog

Feher Isten

Wegry, Niemcy, Szwecja 2014, 115°

rez. Kornél Mundruczd, scen. Kata Wéber, Kornél Mundruczé, Viktoria Petranyi,
zdj. Marcell Rév, muz. Asher Goldschmidt, prod. Viktoria Petranyi, wyst.: Zsofia

Psotta, Sandor Zsoétér, Szabolcs Thuroczy, Lili Horvath, Kornél Mundruczé.



